INGGINARIA EEER

NGmero 23. Vol. 3 (2025), pp. 111- 142 / Edicién Continua

REVISTA DE INVESTIGACION ISSN en Linea: 2477-9415 / ISSN Impreso: 2477-9415
B L Depésito Legal: pp 200602TA2254

ENSAYO

EXPERIENCIAS ESTETJCAS
COMO ALTERNATIVA PEDAGOGICA CRITICA
EN LA EDUCACION ARTISTICA MUSICAL

Carlos David Palomino Zuluaga?! Stella Mayerly Mesa Vargas?
cdpalomino@educacionbogota.edu.co  smmesa@educacionbogota.edu.co
ORCID: https://orcid.org/0009-0004- ORCID: https://orcid.org/0009-0002-

3143-567X 1159-0627
Secretaria de Educacioén Universidad Distrital
Distrito de Bogota Francisco José de Caldas
Colombia Colombia
Recibido: 10/11/2025 Aprobado: 25/11/2025
RESUMEN

Este articulo cientifico de ensayo se desarrolla dentro del marco metodoldgico cualitativo
para abordar la educacién artistica musical desde una perspectiva critica, situada y
experiencial, centrada en el contexto urbano de la educacién publica colombiana. A
través de una revision histérico-normativa, se expone como la educacion artistica en
Colombia ha transitado de una concepcion técnica y disciplinaria hacia una comprension
més amplia, comunicativa y estética, influenciada por politicas educativas. Se vincula la
practica docente en el aula de clases de musica del autor del presente articulo,
abordando conceptos como experiencia estética, pedagogia critica y educacién artistica
musical desde los postulados de autores como John Dewey, Maxine Greene, Jorge
Larrosa, Elliot Eisner, Peter McLaren, Paulo Freire y Daniel Barenboim. Se plantea que
el aula de musica puede convertirse en un espacio educativo critico de construccion y
transformacion sociocultural, donde las experiencias estéticas se conciben como
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acontecimientos  educativos  catalizadores del pensamiento  reflexivo vy
la sensibilidad estética.
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AESTHETIC EXPERIENCES
AS A CRITICAL PEDAGOGICAL ALTERNATIVE
N MUSIC ART EDUCATION

ABSTRACT

This scientific essay is developed within a qualitative methodological framework to
address music and arts education from a critical, situated, and experiential perspective,
focused on the urban context of Colombian public education. Through a historical and
normative review, it outlines how arts education in Colombia has shifted from a technical
and disciplinary conception toward a broader, communicative, and aesthetic
understanding influenced by educational policies. The author’'s own teaching practice in
the music classroom is interwoven, engaging with concepts such as aesthetic experience,
critical pedagogy, and music education, drawing on the contributions of John Dewey,
Maxine Greene, Jorge Larrosa, Elliot Eisner, Peter McLaren, Paulo Freire, and Daniel
Barenboim. The essay argues that the music classroom can become a critical educational
space for sociocultural construction and transformation, where aesthetic experiences are
conceived as educational events that act as catalysts for reflective thinking
and aesthetic sensitivity.

Keywords: Aesthetic Experience, Artistic Music Education, Critical Pedagogy.
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INTRODUCCION

La educacion artistica es un area del conocimiento que ha sido incorporada como
parte importante de la formacion escolar desde finales del siglo XIX. Inicialmente fue
implementada en el curriculo educativo mediante asignhaturas complementarias a través
del dibujo técnico, musica religiosa y manualidades, pues su propésito escolar era de
caracter disciplinar y formativo. En Colombia se produce una trascendental reforma
educativa con la Ley Organica de Instruccion Publica de 1870, pues “La Ley de 1870
marco un hito en la historia educativa del pais al establecer por primera vez un sistema
de instruccion publica, gratuita, obligatoria y laica, con el propésito de formar ciudadanos
utiles a la Republica” (Ocampo, 2000, p. 312), estableciendo un significativo vuelco
pedagdgico al reestructurar la educacién colombiana en un sistema educativo sin costo,
sin orientacion religiosa y obligatorio para todos los ciudadanos, con el propésito de
nacionalizar la educacion primaria para centralizar y modernizar el sistema educativo
mediante la formacién de ciudadanos que aportaran a la construccion de nacion, en este
sentido, la Ley Organica de Instruccion Publica de 1870 define por primera vez en la
historia educativa colombiana que el dibujo en la escuela debe instruirse como un
complemento técnico para los estudiantes.

A través de la formalizacion de la educacion artistica en el curriculo educativo
colombiano, el arte fue constituyéndose progresivamente en un elemento técnico y

disciplinar muy importante para la formacién de ciudadanos en la escuela, pues “el Plan
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de Educacion de 1950 introdujo de manera mas estructurada la ensefianza de la masica

y el dibujo en las escuelas normales, buscando una formacion mas integral de los futuros
maestros” (Gomez, 2008, p. 112). De esta forma ya avanzado el siglo XX, en Colombia
habia una preocupacion frente a la formacion integral de los docentes que fue abordada
por el Plan de Educacion de 1950 mediante la incorporacion estructurada de la educacion
musical y el dibujo en el curriculo de las escuelas normales para proveer a los nuevos
maestros de una formacion integral con miras a ampliar el bagaje de conocimientos de
los futuros docentes colombianos. Con el paso del tiempo y a partir de las exigencias del
Movimiento Pedagogico Colombiano (Mejia, 1991) se propone una redefinicion del rol
del maestro como intelectual transformador comprometiéndose con la autonomia
pedagdgica y la justicia social como una reaccion critica del magisterio colombiano frente
a modelos educativos estandarizados y tecnécratas, promoviendo la construccion de una
pedagogia critica latinoamericana.

Dicha influencia de la educacion artistica a favor de la sana convivencia ha sido
acotada por el gobierno nacional y en su afan de fortalecerla dio origen al Sistema
Nacional de Formacién y Educacién Artistica y Cultura para la convivencia y la paz
(SINEFAC), mediante el Decreto 458 del 2024. Dicho Sistema busca impactar en la
educaciéon formal y no formal del pais, integrando al Estado y la sociedad civil en relacién
con la promocion de la convivencia y la paz a partir del aprendizaje de las artes. Este
enfoque en pro de la inclusién social y el didlogo intercultural, fomenta una mayor

comprensiéon de las comunidades, desarrollando los curriculos conforme al contexto y
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compartiendo el hecho de que durante este proceso se recupere la importancia de
conservar el legado cultural artistico, (Presidencia de la Republica de Colombia, 2024).

Con la “Ley General de Educacién de Colombia, Ley 115 de 1994” (Congreso de
Colombia, 1994) desde el legislativo colombiano se adopté la concepcidn de la educacion
artistica ya no como un componente técnico y disciplinar del curriculo, sino como un
campo del conocimiento fundamental en la formacion del estudiante al disponer
legalmente que el arte y la educaciéon artistica deben ser comprendidos desde la
perspectiva de la vivencia experiencial, comunicacional y cultural, estableciendo de esta
forma uno de los objetivos especificos de la educacién basica primaria como: “Desarrollar
la capacidad para apreciar y utilizar la lengua, la musica, la danza, la plastica y las demas
manifestaciones del arte como medios de expresion y comunicacion, y como fuente de
formacion personal y cultural.” (Congreso de Colombia, 1994, art. 23). Es asi como la
educacion artistica, el arte y sus diferentes manifestaciones creativas se convierten en
elementos fundamentales en el curriculo escolar para fomentar la apreciacion estética y
el quehacer artisticos, ya no destacando el tecnicismo disciplinar, sino el arte y la
educacion artistica como medios de comunicacion expresiva.

Entender las manifestaciones artisticas desde la perspectiva de la expresividad y
la comunicacién para la formacion cultural y personal es un cambio sustancial en el
enfoque de la educacion artistica, pues en los colegios hace décadas se trabajaba esta
area del conocimiento desde un curriculo orientado a lo disciplinar y técnico; fue a partir

de esta comprension expresiva y experiencial en la formacién del arte en la escuela que
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“en Colombia, la educacioén artistica escolar paso de una vision instrumental —orientada

a formar mano de obra especializada— a una perspectiva amplia que reconoce el arte
como experiencia vital, medio de comunicacion y herramienta de interpretacion critica de
la realidad sociocultural.” (Mejia, 2018, p. 15) Asi, la educacion artistica empezé a
incorporar en el curriculo escolar la realidad sociocultural desde una interpretacion critica
como herramienta para analizar el comprender el arte de una forma mas consciente y
con mayor relevancia para el contexto sociocultural del educando.

Es de esta forma como uno de los propdsitos fundamentales de la educacion
artistica es reconocer el objeto y el quehacer artisticos en la escuela como medio o
pretexto para fomentar, desarrollar y potenciar el conocimiento artistico, la sensibilidad
artistica, la expresion simbdlica, el pensamiento creativo, la experiencia estética, la
comunicacion estética y la construccion de sentido social, pues “la Educacion Artistica
es el campo de conocimiento, practicas y emprendimiento que busca potenciar y
desarrollar la sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion
simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contextos
interculturales” (Ministerio de Educacion Nacional, 2010, p. 26). Si bien esta concepcion
del arte y la educacion artistica en la escuela fue un cambio novedoso, también fue una
renovacion tardia en el sistema educativo colombiano en la década de 1990, pues desde
hace mucho tiempo atrds varios pedagogos y pensadores como John Dewey (1934),
Herbert Read (1943) entre otros, ya en la primera mitad del siglo XX habian planteado la

relevancia y trascendencia de la experiencia estética como acontecimiento fundamental
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en los procesos de educacion artistica, entendiendo el arte no s6lo como un objeto sino
como una experiencia vivida y continua que conjuga la percepcién, la emocion y el
pensamiento de forma activa y reflexiva.

Este articulo tipo ensayo se propone analizar como las experiencias estéticas, en
particular aquellas vividas en las clases de musica, pueden constituirse en alternativas
pedagdgicas criticas capaces de movilizar la sensibilidad, promover la reflexion y
fomentar el inicio de una transformacion subjetiva y sociocultural en los estudiantes.
Como punto de partida se aborda la tematica de este ensayo desde un enfoque
cualitativo en el paradigma interpretativo, asumiendo la educacion artistica musical como
un acontecimiento estético que interpela al sujeto en su dimension critica, buscando
repensar el acto educativo en medio de la cotidianidad escolar y sus complejidades. Para
esto, el objetivo del ensayo es explicar cobmo una comprension profunda de las
experiencias estéticas desde el enfoque educativo de la pedagogia critica puede
considerarse como una alternativa pedagdgica critica para resignificar los procesos de
educacion artistica musical hacia una transformacién consciente de la realidad

sociocultural del educando.
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DESARROLLO DEL TEMA

Es desde esta nueva concepcion experiencial de la educacion artistica que
desempeiio actualmente mi labor como docente de educacion artistica musical en el
colegio Rafael NUfiez; una Instituciéon Educativa Distrital (I.E.D.) perteneciente al sistema
educativo publico colombiano ubicado en la localidad cuarta: San Cristobal, al sur oriente
de la ciudad de Bogota D.C. en Colombia. En este y otros colegios publicos en los que
he trabajado como docente de musica durante los altimos diez afios, he evidenciado que
las clases de educacion artistica musical en muchas ocasiones se desarrollan en medio
de profundas tensiones sobre la convivencia escolar, conflictos que inciden en los
procesos de ensefianza y aprendizaje artisticos.

Estos conflictos persistentes en la convivencia escolar como las diferencias entre
estudiantes que involucran altercados con agresiones verbales y en ocasiones
agresiones fisicas, el consumo de sustancias psicoactivas dentro y fuera de la institucion,
el bajo rendimiento académico de los estudiantes, la desmotivacion generalizada hacia
el aprendizaje y la poca participacion familiar en el acompafiamiento al proceso educativo
desde el hogar, entre otros, son factores que configuran un espacio educativo desafiante
para adecuado desarrollo de los procesos escolares, pues por mas estrategias didacticas
gue se implementen en el aula de clases, los docentes nos enfrentamos a demasiados
factores que inciden negativamente en los procesos educativos, ralentandolos, lo que

afecta directamente la calidad educativa en la medida en que los docentes debemos
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hacer una pausa en la ensefianza y aprendizaje musical para resolver las situaciones
conflictivas de la convivencia escolar.

Frente a esta realidad escolar, es pertinente repensar como desde la educacion
artistica musical se podria fomentar un espacio educativo en el que no solo se transmita
conocimientos técnicos disciplinarios del arte, sino que el aula de clases de musica se
constituya como un espacio educacional en donde la muasica convoque un
acontecimiento estético critico para promover experiencias transformadoras que
interpelen la sensibilidad, la reflexion critica, la dimensién sociocultural de los educandos
y por qué no, un espacio educativo de reflexion estética que contribuya al mejoramiento
de la convivencia escolar desde la comprensién de las experiencias estéticas, las
diferentes expresiones artisticas y la amplia diversidad cultural que caracteriza nuestros
entornos escolares populares.

Si bien el arte en si mismo requiere de la creacion, contemplacion, interpretacion
y recreacion artisticas es necesario fomentar alternativas escolares en educacion
artistica que se proyecten mas alla de sus elementos fundamentales y constitutivos como
la sensibilidad, la estética y la comunicacion y se movilice el pensamiento artistico hacia
una educacion estética mas analitica, reflexiva y critica debido a que “la valoracion
estética de las experiencias artisticas (...) se consolida en la construccion de miradas
criticas y transformadoras de los sujetos y sus comunidades” (Ministerio de Educacion
Nacional, 2019, p. 20). Estas miradas criticas y transformadoras como elemento

constitutivo de la valoracién estética en las experiencias artisticas hacen parte de las
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politicas educativas del gobierno colombiano desarrolladas en el documento

“Orientaciones curriculares para la educacion artistica y cultural en educacion basica y
media” (Ministerio de Educacion Nacional, 2019) dentro de la visién del “Plan Nacional
Decenal de Educacion 2016-2026: El camino hacia la calidad y la equidad” (Ministerio de
Educacion Nacional, 2017) vinculando la educacion artistica con el enfoque por
competencias y fortaleciendo el curriculo artistico con mayor pertinencia educativa en los
territorios respondiendo a las necesidades de los contextos socioculturales de los
educandos, y a su vez para la educacion media el Plan Decenal de Educacién incluyen
las competencias de gestion cultural en el curriculo artistico.

Es asi como estas politicas educativas reflejan un esfuerzo de la administracion
publica educativa del Ministerio de Educacion Nacional de Colombia por responder a las
necesidades escolares del area de educacion artistica mediante la construccién de un
curriculo educativo que responda de manera contextualizada a la diversidad cultural,
territorial y patrimonial del pais, y que adicionalmente integre de forma incluyente las
multiples expresiones y realidades de las comunidades que habitan el territorio
colombiano. De esta manera, la relevancia del contexto es fundamental en los procesos
de educacion artistica y desde la vivencia cotidiana en el aula de muasica con todos los
retos educativos como los mencionados anteriormente sobre la convivencia escolar y en
donde la sensibilidad de los estudiantes se entreteje con sus emociones y razonamientos
frente al mundo que los rodea, en estos procesos de educacion artistica musical se gesta

la nocién de experiencia artistica, experiencia musical y experiencia estética.
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Este sentido experiencial, segun los planteamientos del fildsofo, psicélogo y
pedagogo estadounidense John Dewey en su libro “El arte como experiencia” (Dewey,
2008), la experiencia adquiere una fuerza significativa en los procesos de educacion
artistica, pues el autor postula que “la experiencia artistica es una manifestacion
intensificada de las condiciones que hacen que cualquier experiencia sea realmente
experiencia. Es experiencia en su forma mas completa porque recurre a las cualidades
pertenecientes a todas las formas de experiencia que son integradas.” (Dewey, 2008,
p. 63) desde esta postura, la experiencia es un acontecimiento profundo que se conecta
con el entorno educativo donde se vivencia el arte escolar, en tanto es un proceso que
involucra de forma activa lo sensible, lo emocional y lo racional en una relacion constante
con el contexto vital del educando.

Desde el enfoque experiencial, el autor nos invita a repensar la educacion artistica,
no como instruccion técnica o actividad recreativa, sino como un espacio educativo
donde se gestan expresiones artisticas y estéticas profundas, donde se afina la
percepcion, la sensibilidad y se moviliza la capacidad de sentir, pensar y resignificar el
mundo que nos rodea junto con los otros. Es precisamente desde esa autenticidad
vivencial que se puede resignificar el aprendizaje musical en contextos marcados por
una alta tensién en los conflictos escolares. “Una experiencia no es una cosa entre otras
cosas, sino una continuidad viviente (...) cuando las partes sucesivas se funden unas en
otras y nos llevan hacia una conclusion integrada y satisfactoria” (Dewey, 2008, pp. 57).

Aungue algunos modelos educativos tradicionales tienden a disociar la emociéon de la
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razon, Dewey (2008) propone una comprension mas compleja, donde el conocimiento

se construye a través de una activa sensibilidad integradora. Asi, una experiencia no se
centra solamente recibir estimulos, sino también en interpretarlos, cuestionarlos e
incorporarlos criticamente, la experiencia se convierte en una via fundamental para el
desarrollo del pensamiento reflexivo, especialmente en contextos marcados por la
desigualdad social y el desarraigo cultural.

Es asi como la experiencia pasa de ser una continuidad viviente que se fusiona
para integrar de forma critica y satisfactoria todos los elementos que la componen, a ser
un acontecimiento experiencial mucho mas especifico en los procesos de educacion
artistica: la experiencia estética, que en la educacion artistica, es una via para la
emancipacion del pensamiento, ya que activa la imaginacion permitiendo ver el mundo
de manera diferente al propiciar una conciencia critica. “Es importante entender que
‘estética’ es el término utilizado para diferenciar un campo de la filosofia, interesado en
cuestiones de percepcidn, sensacion e imaginacion y la manera en que se relacionan
con el conocer, entender y sentir acerca del mundo” (Greene, 2004, p. 37), en este
sentido hablar de estética requiere cuestionarnos sobre como percibimos, como
sentimos y como imaginamos, para lo que podemos hallar respuestas indudable y
necesariamente subjetivas que al vincularse con indagaciones sobre el para qué
conocer, para qué entender y sobre todo para qué sentir el mundo que nos rodea en
nuestra cotidianeidad, podemos encontrar una construccion ampliamente subjetiva del

caracter estético del arte sumamente imprescindible para la educacion artistica.
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Asi lo afirma una de las grandes figuras contemporaneas en el campo de las
ciencias de la educacion: filosofa de la educacion, teérica del arte y activista pedagoga
estadounidense Maxine Greene, quien plante6 que “la ‘estética’ tiene que ver, en primer
lugar, con la clase de experiencias asociadas a encuentros reflexivos y conscientes con
las artes” (Greene, 2004, 27). En los procesos de educacién artistica, las experiencias
estéticas acontecidas en el aula de clases de musica tienen el gran potencial de convocar
y movilizar al estudiante hacia una forma de despertar, de cuestionar lo establecido y
encontrar nuevas posibilidades de comprender y estar en el mudo a través del
acontecimiento estético. La experiencia estética entendida como ese encuentro
consciente y reflexivo con el arte es una alternativa pedagogica que va mucho mas alla
de la simple transmisioén y recepcion pasiva del conocimiento, en tanto la experiencia
estética convoca al analisis, discernimiento y reflexion critica sobre el arte y el entorno
sociocultural del educando.

Las obras artisticas contempladas y recreadas a través de los acontecimientos
educativos de las experiencias estéticas implican una educacién estética que aperture y
promueva la atencién creativa o imaginativa, pues “To talk about aesthetic experience
and aesthetic education, of course, is to presume that there exist certain objects and
events that give rise to the distinctive experiences | have been trying to describe; they
invite attention and imaginative entry” (Greene, 2001, p. 6); “Hablar de experiencia
estética y de educacion estética, por supuesto, implica suponer que existen ciertos

objetos y acontecimientos que dan lugar a las experiencias distintivas que he intentado
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describir; estos invitan a la atencion y a la entrada imaginativa” (traduccion propia)3. En

este sentido, la educacion estética no es una simple forma de transmisién de contenidos
artisticos, por el contrario, es un proceso educativo profundo que implica apertura
sensorial perceptiva, reflexion critica y participacion activa del educando desde una
sensibilidad situada en su contexto sociocultural desde su propio origen biografico. Asi
mismo, la concepcion de experiencia estética comprende un modo singular de vivenciar
el mundo que nos rodea y que necesariamente implica desbordar el arte utilitario o
productivo hacia una forma mas consciente de estar despiertos ante la potencia del
sentido a travées de la percepcidbn sensible, la imaginacién creativa
y la interpretacién estética.

Ahora bien, con el propésito de comprender que no cualquier situacién es
considerada una experiencia, es necesario abordar una definicion especifica sobre el
concepto de experiencia en el campo de conocimiento de la educacion artistica, pues
para que el acontecimiento educativo sea verdaderamente una experiencia se requieren
ciertas caracteristica y elementos que constituyen una experiencia como tal; ademas de
lo expuesto por Maxine Greene (2004) frente a la experiencia y educacién estéticas, a
continuacion se presentan los planteamiento de uno de los pedagogos que ha abordado
el tema de la experiencia con sumo rigor pedagogico; el profesor Jorge Larrosa quien

ademas es docente de filosofia de la Universidad de Barcelona:

3 NOTA SOBRE LAS TRADUCCIONES: En relacion con las fuentes bibliograficas consultadas en lengua
extranjera, se aclara que todas las traducciones al espafiol presentadas en este articulo han sido realizadas por el
autor. Esta decision metodoloégica responde a la necesidad de mantener un dialogo hermenéutico con los textos
originales, sin perder de vista su carga semantica ni los matices propios del contexto en que fueron producidos.
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La experiencia no es lo que pasa, sino lo que nos pasa. No todo lo que pasa es
experiencia. Solo hay experiencia alli donde hay una relacién entre lo que pasay
el sujeto que lo vive. (...) La experiencia supone, en primer lugar, un
acontecimiento o, dicho de otro modo, el pasar de algo que no soy yo, (...) algo
gue no depende de mi, que no es una proyeccion de mi mismo. (...) La experiencia
supone que el acontecimiento me afecta a mi, que tiene efectos en mi, en lo que
YO soy, en lo que yo pienso, en lo que yo siento. (Larrosa, 2006, p. 21, 88-89).
De esta manera, tal como lo afirma Larrosa (2006), la experiencia no es
precisamente el hecho sucedido, sino que va mas alla en donde prima la incidencia que
tiene el hecho en los sujetos. Dado que no todo lo que sucede se puede convertir en
experiencia, es alli cuando la experiencia educativa cobra importancia, cuando existe
una relacién entre el acontecer y la persona, afectando, moldeando y provocando un
despertar en su subjetividad y en su forma de comprender el mundo, transformandolo a
partir de la experiencia acontecida. Partiendo de esta nocion experiencial, los procesos
de educacion artistica musical son desarrollados desde la comprension de las
experiencias estéticas de los educandos, en tanto les permite discernir sobre sus
acciones artistica y realidades socioculturales, propiciando en los estudiantes una
reflexién critica sobre su entorno artistico al comprender el potencial transformador que
tienen dentro de su propia realidad sociocultural.
Pero, antes de querer transformar el entorno sociocultural es necesario entender
que “la experiencia es una forma de alteracion del si mismo. Quien tiene experiencia ya
no es el mismo después de lo que le ha pasado. Hay una transformacién, una

perturbacién, una reconfiguracioén subjetiva a partir del acontecimiento.” (Larrosa, 2006,

p. 21) En la experiencia es fundamental que el acontecimiento nos toque, nos llegue
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dentro y produzca un cambio del si mismo, es decir, la experiencia no debe quedarse en

la simple apreciacion de la obra artistica, se debe buscar que el significado simbdlico del
arte trascienda nuestro ser y nuestra comprension de lo que nos conmueve y vaya mas
alla del simple agrado del arte hacia un pensamiento que nos movilice frente a la accion
artistica, planteandonos la posibilidad de resignificar la experiencia artistica con el
propoésito de realizar una comprension profunda del arte y su vinculacién con nuestro
propio contexto sociocultural.

Es asi como en el reconocimiento y la comprension del vinculo entre la experiencia
estética y la realidad artistica y cultural que nos rodea brota una comprension profunda
del entorno sociocultural que necesariamente toca la construccion subjetiva del
educando, en tanto “la experiencia es una forma de relacién con el mundo que
compromete al sujeto entero: su cuerpo, su sensibilidad, su lenguaje, su pensamiento.
Es una implicacion profunda que toca todas las dimensiones de la subjetividad.” (Larrosa,
2006, p. 26) De este modo la experiencia y en particular la experiencia estética, requiere
de un tiempo detenido y relativo, de una disposicion para dejarse afectar por lo que
acontece; esta apertura experiencial resulta profundamente necesaria en una escuela
donde predomina el ritmo acelerado, la l6gica academicista y la presion por alcanzar
logros medibles. La experiencia estética debe partir del acontecer vivido por el educando
y su reflexién critica sobre lo acontecido, posibilitando que en las clases de musica los

estudiantes no solo aprecien y recreen la masica, sino que vayan mas alla al comprender
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las experiencias estéticas como una forma de interpretacion critica de su acontecer
artistico y sociocultural.

Esta necesidad de abordar la educacion artistica desde un enfoque critico y
contextual fue cobijada por las politicas educativas colombianas desde la autoridad
competente en educacion al disponer que para el curriculo escolar en la educacion
basica y media “la educacion cultural es central en el proceso educativo general al
promover capacidades de valoracion e identidad, pero también de reflexidn critica de los
sujetos” (Ministerio de Educacion Nacional, 2019, p. 27), esto en la medida en que la
capacidad para valorar y la identidad estan asociadas con las tradiciones culturales que
caracterizan a los individuos y su arraigo sociocultural, sin desconocer la reflexién critica
de los sujetos como elemento esencial en la educacion del arte y la cultura. Tenemos
entonces un panorama claro sobre la necesidad de desarrollar un pensamiento critico en
los procesos de educacion artistica y cultural, una tendencia que inicia en los
planteamientos tedricos de expertos académicos como los ya mencionados de principios
del siglo XX, hasta las politicas educativas contemporaneas generadas
en el contexto colombiano.

Hasta ahora hemos comprendido la necesidad de repensar la educacion artistica
desde un enfoque critico, haciendo claridad en que “la educacion artistica no sélo
desarrolla habilidades técnicas, sino que amplia la capacidad de ver, interpretar y valorar
el mundo desde perspectivas multiples” (Eisner, 1998, p. 12), sin limitarnos a la formacion

técnica y disciplinar de las artes en la escuela para aperturar al educando a esa
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posibilidad de valorar y comprender el mundo cultural, no solo desde las tendencias

artisticas o modelos pasajeros de la produccion artistica comercial, sino desde la
diversidad cultural que caracteriza la heterogeneidad artistica que confluyen en los
contexto escolares, pues solo en un aula de clases de musica nos encontramos con
estudiantes migrantes internos y externos, es decir, estudiantes cuyas familias han
migrado internamente en Colombia desde ciudades costeras o de los llanos orientales
hacia la capital de Bogota, y al mismo tiempo encontramos estudiantes extranjeros en su
mayoria de nacionalidad venezolana que residen en nuestro pais. Esta amplia gama de
culturas presentes en la escuela hace necesario que valoremos el arte y la cultura del
otro desde la comprension del otro como un legitimo otro en la diversidad de la
convivencia escolar.

Frente a esta comprension critica de las experiencias estéticas, en el campo de
las ciencias de la educacion encontramos que la pedagogia critica también conocida
como pedagogia radical plantea conceptos fundamentales para resignificar la educacion
artistica musical. Uno de los autores mas destacados de la renombrada Pedagogia de la
Liberacion, es Paulo Freire (1970), quien advierte sobre los peligros de una educacion
domesticadora que convierte al educando en un objeto del sistema sin ningun sentido de
pertenencia, y para contrarrestar esta y otras falencias del sistema educativo el autor
propone una pedagogia dialdgica, consciente y liberadora. Asi mismo, Peter McLaren
(2005) amplia esta vision de una educacion emancipadora al denunciar las estructuras

de poder que oprimen a los sectores populares para reivindicar la escuela mediante una
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educacion que forme sujetos criticos, activos y comprometidos con su propia
transformacion social.

Encontramos en la pedagogia critica un enfoque radical orientado a develar y
comprender la realidad social tal como es, sin ningun tipo de sesgos o sofismas, una
propuesta educativa que aboga por la emancipacion del educando a partir de procesos
de analisis, discernimiento, reflexion y critica sobre el mundo cotidiano, para esto "las
escuelas (...) han de configurarse como espacios donde los estudiantes puedan
desarrollar su capacidad de pensar criticamente, de analizar las normas y valores que
rigen su experiencia para comprender las estructuras sociales que condicionan sus
vidas" (McLaren, 2008, p. 65); cuando se le brinda al estudiante la posibilidad de realizar
este proceso de pensamiento analitico normativo y reflexion sobre los parametros de la
sociedad que limitan y cohiben sus posibilidades de ser y estar en el mundo,
encontramos alternativas educativas para que el educando pueda comprender la
realidad del mundo que le rodea y asi poder realizar juicios valorativos pertinentes y
necesarios para desarrollo sociocultural.

Pero, ¢ qué es pensar criticamente? no es solamente un estado eterno de reflexiéon
interna, segun los planteamientos de la pedagogia critica, se debe ir mas alla y partir
hacia la busqueda de un pensamiento que tenga una efectiva repercusion en la realidad
vivida, ya que "el pensamiento critico es el motor que permite al educando desnaturalizar
la opresién, cuestionar el orden establecido y emprender acciones conscientes que

lleven a su emancipacion y a la transformaciéon social." (Freire, 1998, p. 102) El
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pensamiento critico debe conllevar a esa tan anhelada liberacion, una liberacién que

incluso puede ser ignorada o desconocida por el educando, en este sentido, el
pensamiento critico debe generar una ruptura en la normalizacion de la opresion y de la
autosubyugacion en la que el educando acepta voluntaria y pasivamente una dominacion
gue lo somete y lo aliena, el pensamiento critico deriva en la accion del educando para
cambiar su propia realidad social.

Como docente de educacién artistica musical he adquirido un compromiso ético,
académico, politico y de responsabilidad social con los educandos con quienes comparto
no solo conocimientos artisticos y musicales, también vivencias, emociones, sentires y
anhelos. Es desde este lugar de enunciacién en donde nace el firme propdsito por buscar
alternativas educativas que contribuyan a fomentar una conciencia mas activa en los
procesos de educacién artistica musical; es a partir de este propadsito profesional docente
gue se ha consolidado la iniciativa pedagogica plasmada en este ensayo, una iniciativa
pedagdgica que indaga las diferentes posibilidades de proyectar el aprendizaje del arte
en la escuela hacia un proceso estético mas consciente de la propia realidad cultural del
educando para que pueda desarrollarse artisticamente con plenitud y total libertad, es en
este sentido pedagdgico que mi compromiso como maestro y autor del presente ensayo
radica en la responsabilidad social y politica que tengo para con mis estudiantes.

Ahora bien, las grandes falencias y dificultades que afronta el sistema educativo
colombiano son de amplio conocimiento, entre las que sin duda alguna encontramos la

falta de presupuesto como un factor preponderante en el desarrollo de Proyectos
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Educativos Institucionales que impacta negativamente en los procesos de ensefianza y
aprendizaje, pues los materiales didacticos son reducidos y limitados, la estructura fisica
escolar nunca esta en las mejores condiciones, entre otras dificultades; sin embargo, la
escuela publica es el lugar donde desempefio mi labor docente, pero también un espacio
de encuentro donde aprendo a diario de mis estudiantes, que formulan preguntas desde
Su inocencia y su curiosidad resistiendo a las dificultades, al cansancio y la adversidad.
Con esto quiero decir que no hablo desde un escritorio tecleando un computador;
comparto mis vivencias como maestro de escuela, desde el olor a marcador seco y del
bullicio de los pasillos en horas de recreo. Quiero poner en el papel las tensiones
convivenciales y los suefios artisticos que habitan la escuela, para despertar la
conciencia colectiva ante una vision esperanzadora en la que se pueda esbozar un
mundo diferente cargado de posibilidades artisticas y culturales.

Pienso en una educacion que no sea un privilegio condicionado, sino un derecho
gue se respire y se ejerza en lo cotidiano, en el saludo a las personas que nos reciben
en la porteria del colegio, en la clase improvisada cuando se va la luz o cuando la lluvia
de la fuerte tormenta se cuela por entre el tejado del aula, en la conversacion que se da
al final del dia en el patio del colegio. Asumo, frente a mi y frente a quien lea estas
paginas, un compromiso de honestidad: no suavizar lo que duele, pero tampoco exagerar
lo que ya es duro por si mismo. Contar, con el peso justo de las palabras, que a veces la
escuela se convierte en escenario de luchas y tensiones: un estudiante que decide no

rendirse; una madre que llega a la reunion después de su turno nocturno; un colega que
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inventa maneras novedosas de ensefiar sin tener ni siquiera un proyector. Estos gestos,

mas que cualquier cifra oficial, sostienen la esperanza de que vale la pena seguir
educando a nuestros nifios y nifias.

Este ensayo es una invitacion a comprender la escuela y el aula de clases de
musica como territorio vivo, como disputa y como refugio, como problema y como
promesa, un espacio educacional que debe ser reivindicado por los propios actores
sociales de la comunidad educativa. La educaciéon publica necesita que los discursos
gue la defienden, no se queden solo en palabras e intenciones, sino que la encarnemos
en decisiones, en gestos que la dignifiquen, en resistencias que a veces parecen
invisibles. Si al abordar este ensayo, el lector es tocado por un brote de concienciacion
critica en la escuela, si algo se mueve dentro de él, en su manera de pensar, mirar y
entender la escuela, entonces este texto habrd cumplido su propdésito. Porque el
verdadero aprendizaje, y lo sabemos los docentes, no es el que se memoriza, sino el
gue cambia la mirada, y con suerte, también la manera de ser y estar en el mundo.

Las experiencias estéticas, entendidas como acontecimiento educativo, pueden
leerse desde distintos enfoques que enriquecen su valor transformador en la educacién
artistica musical. Desde un enfoque filoséfico-experiencial, siguiendo a Dewey (2008),
Greene (2004) y Larrosa (2006), la experiencia estética se comprende como un
encuentro intensificado con el arte que convoca la atencién, la imaginacion y la
sensibilidad, desbordando lo meramente técnico para abrir un espacio de reflexion

consciente donde el educando se descubre y se transforma en la relacién con su mundo
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vital. Desde un enfoque pedagdgico-critico, inspirado principalmente en autores como
Freire (1998) y McLaren (2008), las experiencias estéticas fomentan la concienciacion:
movilizan al estudiante a problematizar su cotidianidad, a reconocer las tensiones
socioculturales que atraviesan la escuela y lo convocan a convertir la vivencia musical
en un espacio educativo ocasion de didlogo, resistencia y emancipacion frente a la
domesticacion tecnocratica del conocimiento. Y desde un enfoque politico-cultural, las
experiencias estéticas se sitlan en el terreno de la construccién identitaria y comunitaria
de la subjetividad, al propiciar el reconocimiento de la diversidad cultural, el respeto por
el otro y la posibilidad de imaginar horizontes de convivencia en paz. Asi, la educacién
artistica musical se configura como territorio vivo donde la experiencia estética deviene
en la reflexion critica hacia un modo de vida esperanzador.

Las experiencias estéticas como alternativa pedagogica critica en la educacion
artistica musical ofrecen un horizonte fértil, aunque no exento de tensiones. Entre sus
fortalezas resalta la capacidad de despertar la sensibilidad, movilizar la imaginacion y
generar un pensamiento critico que no se limita a repetir técnicas, sino que invita a los
estudiantes a preguntarse por el sentido de lo que viven, crean y recrean. Este enfoque
potencia la formacién integral, pues conecta lo cognitivo con lo emocional y lo cultural,
posibilitando un aprendizaje significativo que trasciende las fronteras disciplinarias del
arte. Ademas, fortalece la identidad y la convivencia escolar al reconocer la diversidad

cultural presente en las aulas, haciendo del arte un espacio de encuentro y de dialogo.
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Sin embargo, también existen debilidades. Una de ellas es la fragilidad

institucional: en contextos marcados por la precariedad de recursos, la experiencia
estética corre el riesgo de quedarse en un ideal dificil de sostener, pues una clase de
educacion artistica musical sin instrumentos musicales, sin espacios adecuados o
materiales didacticos minimos, dificiimente el aula de clases de musica puede abrirse a
la imaginacion creadora. Otra limitacion esta en la presion tecnocratica de politicas
educativas que priorizan estandares medibles y reducen el tiempo para lo sensible, lo
apreciable y lo estético, generando una tensién constante entre cumplir indicadores y
fomentar la reflexion critica. Y una realidad concreta es que sin una formacién docente
sélida, estas experiencias tienden a diluirse en practicas improvisadas, superficiales y
desprovistas de la profundidad critica que realmente requieren.

Ahora, para exponer una disertacion a modo comparativo, presentaré un breve
resumen de la tesis doctoral “Educagcdo musical critica, inclusiva e transformadora:
praticas de educadores musicais” (Soares, 2022) que analiza criticamente como la
educacion musical escolar ha estado histéricamente condicionada por enfoques elitistas
y conservatoriales, limitando el acceso y la participacion equitativa. Destaca la ausencia
de un marco teodrico sélido en la Pedagogia Musical Abierta (PMA), propuesta en el
Férum Latinoamericano de Educacién Musical (FLADEM), lo que dificulta superar la
polarizacion entre el Modelo Conservatorial y los Métodos Activos. Su objetivo general
fue “establecer un dialogo entre la Pedagogia Historico-Critica (PHC) y la Pedagogia

Musical Abierta (PMA), identificando aportes para una educaciébn musical critica,

134 Vil s7s>

d . | https://doi.org/10.56219/Ineaimaginaria.v23i3.5139



INGGINARIA EEER

NGmero 23. Vol. 3 (2025), pp. 111- 142 / Edicién Continua

REVISTA DE INVESTIGACION ISSN en Linea: 2477-9415 / ISSN Impreso: 2477-9415
B L Depésito Legal: pp 200602TA2254

ENSAYO

inclusiva y transformadora” (Soares, 2022, p. 29). El marco conceptual se apoya en el
materialismo historico-dialéctico, la Psicologia Histérico-Cultural y la Declaracion de
Salamanca (UNESCO, 1994), subrayando el derecho universal a la educacion y la
necesidad de practicas pedagdgicas que reconozcan y valoren saberes no hegemaonicos,
fomentando asi una transformacion educativa que articule inclusion, pensamiento critico
y compromiso social desde la musica.

Al establecer un dialogo entre mis planteamientos sobre las experiencias estéticas
como alternativa pedagdgica critica con la tesis doctoral de Soares (2022), emergen
tanto resonancias como tensiones significativas. En consonancia, ambos enfoques
investigativos coinciden en reivindicar la educacion musical como un derecho y un
espacio formativo que supera la mera instruccion técnica. Mientras mi propuesta resalta
la experiencia estética como acontecimiento critico que moviliza la sensibilidad y la
reflexion en contextos escolares populares, Soares (2022) enfatiza el didlogo entre la
Pedagogia Histérico-Critica y la Pedagogia Musical Abierta, reconociendo la necesidad
de practicas inclusivas que interpelen la diversidad y combatan enfoques elitistas. En
ambos casos se busca la transformacion social mediante una muasica que deja de ser
privilegio para volverse herramienta emancipadora. Sin embargo, se advierten
diferencias: mi ensayo se centra en la vivencia situada del docente de aula que convierte
lo cotidiano en acontecimiento pedagdgico, en cambio, Soares (2022) se apoya en un

marco tedrico-dialéctico con aspiracidén de consolidar un modelo pedagdgico sistematico.
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Coincidimos en el horizonte emancipador y critico, aunque se distinguen los caminos:

experiencial y situado; y otro dialégico y teGricamente institucionalizado.

Otra tesis pero a nivel de maestria, denominada "Constructo teérico para el
desarrollo del aprendizaje en estudiantes de la especialidad en educacién musical” (Siso,
2024) problematiza la ausencia de un marco teérico integral que oriente de forma
coherente la formacion musical, generando dispersion metodoldgica y limitaciones en el
desarrollo de competencias artisticas y pedagogicas. EI marco conceptual se sustenta
en la pedagogia musical critica, la educacion musical basada en la praxis y el modelo de
Swanwick, junto a teorias del aprendizaje como la sociocultural de Vygotsky, el
aprendizaje significativo de Ausubel y el constructivismo, integrando fundamentos de
educacion artistica y desarrollo de competencias. Con un enfoque cualitativo, disefio
documental y perspectiva hermenéutica, el estudio propone un constructo que articula
teoria y practica, promueve aprendizajes significativos y criticos, y favorece la
profesionalizacion docente y la innovacion educativa en la ensefianza musical.

Al contrastar mis planteamientos sobre las experiencias estéticas como alternativa
pedagdgica critica con la tesis de maestria de Siso (2024), coincidimos en reconocer la
necesidad de superar la fragmentacion metodoldgica en la educacién musical, pues
mientras mi propuesta busca integrar sensibilidad, reflexion critica y transformacion
sociocultural a través de experiencias estéticas vividas en el aula, Siso (2024) propone
un constructo teodrico integral que articula teoria del aprendizaje, pedagogia critica y

praxis musical para orientar de manera coherente la formacién. Ambos postulamos que
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la educacion musical debe generar aprendizajes significativos, aunque mi enfoque parte
de lo vivencial y situado, enraizado en la cotidianidad escolar, mientras que el enfoque
de Siso (2024) responde a la urgencia de consolidar un marco conceptual estructurado
y universalizable. Mi énfasis recae en la vivencia estética como acontecimiento
emancipador, que se nutre de la practica docente y de la diversidad cultural presente en
la escuela publica; mientras Siso (2024) privilegia la coherencia tedrica y la innovacion
pedagdgica como fundamentos de la profesionalizacion docente. En definitiva,
convergemos en la busqueda de transformacion educativa, pero desde caminos
distintos: lo experiencial frente a lo sistematico.

El reconocimiento de la educacion artistica musical como motor del cambio social,
impulsando la paz y la convivencia desde la reflexividad critica en un pais marcado por
su diversidad y complejidad cultural, destaca la capacidad transformadora y la
importancia de generar investigaciones en torno al analisis y comprensién de los
procesos pedagdgicos, que potencian las habilidades reflexivas desde la ensefianza de
las artes. Las experiencias estéticas pueden incidir en la constitucion de identidades, en
la construccion de comunidades y en el desarrollo de habilidades sociocriticas en la
educacion de nifios y jovenes. “La educacion cultural es central en el proceso educativo
general al promover capacidades de valoracion e identidad, pero también de reflexién
critica de los sujetos” (Ministerio de Educacion Nacional, 2019, p. 27). De la relacién
entre arte y educacion se pueden articular alternativas pedagdgicas que potencien la

creatividad y el pensamiento critico, elementos fundamentales para llegar a un dialogo
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intercultural y brindar herramientas para la resolucion pacifica de conflictos en la

convivencia escolar.

Los maestros de escuela debemos tener una postura politica reaccionaria contra
la tendencia tecnocratica que reduce la educacion a un sistema de produccion con
resultados medibles, en este sentido es fundamental que desde el area de la educacion
artistica se promueva el hecho de considerar el arte como una posibilidad de cognicion
estética para romper con la idea de que sélo las ciencias duras producen conocimiento
legitimo. En los procesos de educacion artistica los maestros debemos abogar por la
posibilidad de luchar en contra de las tensiones tecnocraticas que vivimos en el aula:
presiones por cumplir indicadores y estandares que ahogan las posibilidades de
exploracion creativa y marginan la educacion artistica a espacios residuales secundarios.

La educacion artistica musical debe ir mas alla de la interpretacién instrumental,
no solo explorar la creatividad y desatar la imaginacién del educando, sino plantearle las
diferentes posibilidades de un desarrollo sociocultural que potencie tanto sus
capacidades y competencias artisticas como su habilidad de pensar criticamente para
reflexionar sobre su realidad artistica y cultural, pues "la ensefianza de la musica no debe
limitarse exclusivamente a la técnica o a la ejecucion mecanica; debe fomentar la
reflexion critica, la creatividad y la capacidad del educando para interpretar, comprender
y transformar el mundo a través del arte musical" (Barenboim, 2023, p. 72), el arte
musical en la escuela debe propiciar una educacion estética que plantee un panorama

esperanzador al educando hacia la basqueda y consolidacion de un mundo posible, en

138 Ui 42

d . | https://doi.org/10.56219/Ineaimaginaria.v23i3.5139



INGGINARIA EEER

NGmero 23. Vol. 3 (2025), pp. 111- 142 / Edicién Continua

REVISTA DE INVESTIGACION ISSN en Linea: 2477-9415 / ISSN Impreso: 2477-9415
B L Depésito Legal: pp 200602TA2254

ENSAYO

el que sus experiencias deconstruyan criticamente las condiciones desfavorables para
su desarrollo sociocultural y le permitan transformar sus vivencias artisticas cotidianas.

La educacion artistica no es un lujo ni una asignatura de relleno en el curriculo
escolar de la cual se puede prescindir sin ninguna afectacion a la educacion integral del
estudiante, por el contrario, la educacion artistica es un campo del conocimiento
fundamental e imprescindible a la hora de educar ciudadanos criticos que contribuyan
adecuadamente al progreso sociocultural. Es asi como un especial énfasis de las
experiencias estéticas como acontecimientos de apreciacion y apertura a la diversidad
cultural estan sumamente vinculadas con la cotidianeidad del aula de musica, donde la
percepcion y la interpretacién no se limitan a reproducir partituras, pues el arte musical
implica un dialogo sensible con lo que se escucha, se toca y se siente. La alfabetizacion
artistica abarca creacion, percepcion y andlisis para fomentar en los estudiantes no solo
interpretacion musical, sino que vayan mas alld y comprendan de forma consciente el
trasfondo cultural y expresivo del arte en la escuela.

Este ensayo es un llamado a deconstruir la mirada tecnicista, disciplinaria,
utilitarista, complementaria, de practica manual o actividad ludica del arte en la escuela,
para que la educacion artistica deje de ser un accesorio de relleno y pase a ser una
potencia educativa fundamental e imprescindible en el curriculo escolar. En mi
experiencia docente, esta vision podria traducirse en proyectos pedagdgicos donde la
musica y otras artes dialoguen transversalmente con las otras areas del conocimiento en

la escuela como las ciencias, humanidades y ciudadania, generando aprendizajes
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integrales y contextualizados. La experiencia estética como alternativa pedagdgica no es

una formula cerrada, sino la apertura a un espacio educacional lleno de posibilidades
estéticas criticas para repensar el arte en la escuela desde la conviccién de que el
pensamiento se crea, se recrea, se expande y se enriquece en contacto con las artes,
situando la educacion artistica en un terreno académico riguroso y socialmente relevante.

En el contexto educativo colombiano, las politicas educativas tienden a subordinar
las artes a objetivos meramente instrumentales como desarrollo de habilidades blandas,
prevencion de riesgos sociales, entre otros, en lugar de reconocer el arte en la escuela
como un campo educativo generador de conocimiento estético y pensamiento critico.
Quiero interpelar al lector a asumir una defensa activa del lugar del arte en la escuela,
no desde la retérica del ocio o la terapia, sino desde su potencial para producir
experiencia significativa y transformar la mirada sobre el mundo, cuestionando las
practicas evaluativas estandarizadas, reivindicando la necesidad de pedagogias
sensibles a la naturaleza subjetiva del aprendizaje artistico y cultural. Esto implica un
compromiso docente con la observacion cualitativa, el diadlogo interpretativo y la
construccion compartida de criterios, algo que requiere tiempo, formacion y voluntad
institucional. Sin duda alguna, este ensayo es una invitacion a replantear la funcion de la
escuela como espacio donde la experiencia estética no sea un complemento
embellecedor opcional, sino un derecho educativo que, como alternativa pedagdgica
critica, nos impulsa a resistir la tendencia simplista sobre el arte escolar, recordando que

una educacioén sin arte es una educacion sin plenitud para la humanidad.
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