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Latinoamericana y Caribenia (CILLCA)

CENTRO DE INVESTIGACION DE LITERATURA LATINOAMERICANA Y CARIBENA

El Centro de Investigacion de Literatura Latinoa-
mericana y Caribefia (CILLCA) se crea para promover
un ambiente critico y corporativo para los investigado-
res interesados en el estudio de la literatura del area de
Latinoamérica y del Caribe, haciendo especial énfasis
en la literatura venezolana y de la region que sirve de
entorno geografico a nuestra Universidad en el Sur
Oriente del pais. Persigue:

1) apoyar la investigacion y la docencia, curricular
y extracurricularmente, en el pre y posgrado del Insti-
tuto Pedagogico de Maturin “Antonio Lira Alcala”, en
las 4areas vinculadas al area de literatura;

2) asesorar a la UPEL en los temas que se vincu-
len a la literatura Latinoamericana y del Caribe.

3) vincular a la UPEL de esta region con las
comunidades lingtifstica literaria regional, nacional,
latinoamericanas y caribefias

ART. 2 Son funciones del Centro de Estudios Lite-
rarios Latinoamericanos y Caribefios:

1)  estimular el desarrollo profesional del personal
académico proporcionandole condiciones favorables a
la investigacion en el area de la literatura Latinoameri-
cana y Caribefia;

2) promover y visibilizar el trabajo que estudiantes y
profesores realizan en el campo de la literatura latinoame-
ricana y caribefa;

4)  organizar actividades de investigacion y promo-
cion de la literatura latinoamericana y

caribefia:

5)  propiciar intercambios con investigadores de otras
regiones del pais y de otros paises de Latinoamérica y del
Caribe;

6) programar un plan editorial para promover el tra-
bajo investigativo que se realice en el Instituto Pedagdgico
de Maturin “Antonio Lira Alcala” en el area que corres-
ponde al CILLCA;

7) mantener relaciones con los diversos organismos
institucionales y extra institucionales que permitan obte-
ner recursos para la programacion de investigacion y de
publicacion del CILLCA;

8) ofrecer asesoria y orientaciones sobre el area de
literatura cuando les sean requeridas por organismos uni-
versitarios o extra universitatios;

9)  cootdinar la revista y demas publicaciones del
CILLCA.



Revista de Estudios Literarios

Director
Celso Medina ((Universidad Pedagogica Experimental Libertador)
Director Ejecutivo
Jesus Antonio Medina Guilarte (Universidad Pedagdgica Experimental Libertador)

Consejo Editorial
Gustavo Luis Carrera (Universidad Central de Venezuela)
Luis Barrera Linares (Universidad Simén Bolivar)
Luz Marina Cruz (Universidad de Oriente)
Anibal Lares (Universidad Pedagdgica Experimental Libertador)

Equipo de Arbitraje
José Gregorio Vasquez (Universidad de los Andes )
Sol Pérez (Universidad de Oriente)

Noris Alfonzo (Universidad de Oriente)

Luis Mora (Universidad Pedagogica Experimental Libertador)

Roger Vilain (Pontificia Universidad Catélica del Ecuador)

Maria Solé (Universidad Nacional Experimental de Guayana)

Carmen Barreto (Universidad de Oriente)
Luis Penalver Bermuidez (Universidad Pedagogica Experimental Libertador)

Traduccion:
Juana Sagaray (Universidad Pedagogica Experimental Libertador)

Marfa Teresa Fernandez(Universidad Pedagégica Experimental Libertador)

Pedro Aguilera Vasquez (Universidad Pedagogica Experimental Libertador)

¢Coémo vincularse a la revista?

Para comunicarse con nososstros, dirfjase a:
Revista ENTRELETRAS
Instituto Pedagogico de Maturin
Sede de Postgrado. Centro de Documentacion e Informacion
Via La Floresta, frente a la Urbanizacién El Parque.
PlantaBaja, antigua Biblioteca de Postgrado
Apartado Postal N° 274. Cédigo de Postal 6201
Telef. 0291-6416322/ Fax: 0291-6415844
Maturin. Estado Monagas
Correo Electrénico:entreletras.cillca@gmail.com
upelentreletras@gmail.com
Celso Medina. medinacelso@gmail.com

Jesus Medina Guilarte. jamg22051986@hotmail.com

https://entreletras3.wixsite.com/entreletrasinicio

6



Sumario

Pagina
Editorial 8
Entrevista: “Alberto Rodriguez Carucci y las miradas en la literatura venezolana”.
Juan Joel Linares Simancas 9
Conferencia:
“Los rasgos de representacion cultural del personaje indigena en la Literatura Latinoamericana”.
Elizabeth Sosa 13
Ensayo:
Tierra de Gracia: El parafso terrenal en el discurso mitico colombino del Tercer Viaje (1498).
Alberto Rodriguez Carucci 17
Articulos:
El discurso de la historia de la literatura: entre la fugacidad y la persistencia.
Luz Marina Cruz 24
Cultura electrénica en el contexto de la pedagogia literaria.
Neidymar Medina 29
La problematica del “otro” en Mene (1936) de Ramén Diaz  Sanchez.
Maurice Belrose 32
Victor Valera Mora o cuando la metafora es historia e ideologfa.
Edgar Colmenares del Valle 38
Crénica: La Itaca de Francisco de Miranda .
Celso Medina

43
Resefa:
Pim pam pum. Franco Canelon 50
Literatura Otra:
Aimé Césaire. 52
Batuque. Aimé Césaire 53
Batouque. Aimé Césaire. 57
Primera lectura de un poema de Césaire, “Batuque”.
Lylyan Kesteloot 61
Por si mismo.
Daniel Maximin 70
Normas para los autores. 73
Normas para los arbitros. 74
Autores. 77



Entreletras, N° 6. Julio-diciembre de 2019. p. 8

Editorial

pesar de todo, atn la humanidad se aferra a sus utopias. Quizas habrfa que contradecir las lapidarias sentencias de los

postmodernos que se empefian en matarlas, cuando, en verdad, ellas no estan sino en su estado normal: agonizando.
Pero, en el sentido unamuniano “agonizar es luchar”. Y los proyectos utopicos apenas logran concretarse, se disuelven y hasta
corren el riesgo de trocarse en pesadillas.

La literatura es la voz de las utopias, y sobre todo en América Latina. Entreletras esta vez ha querido traer a escena el tema
y para procurar encarnarlo ha invitado al investigador Alberto Rodriguez Carucci, del prestigioso Instituto de Investigaciones
Literarias “Gonzalo Picon Febres”, de la Universidad de Los Andes, nacleo Mérida, Venezuela. Juan Joel Linares Simancas lo
entrevista con motivo de la XI Feria del Libro en Trujillo (Venezuela), y conversa sobre César Rengifo, quien representa a uno
de los intelectuales de las utopias en Venezuela: poeta, dramaturgo, pintor, ensayista. .. enorme abanico creativo con el que forja
su particular utopfa. Rodriguez Caruccillama también la atencién sobre la necesidad de considerar la literatura venezolana desde
la pluralidad de miradas. Como no hay una dnica literatura venezolana, es 16gico que la critica perciba esa pluralidad.

Complementa su presencia en nuestra revista Rodriguez Carucci con un ensayo sobre la visién del parafso que se trasunta
en las cartas de Cristébal Colén. Estudioso de la literatura prehispanica e indigena, el autor propone una lectura que trascienda
el esquema de los canones literarios tradicionales y asuma que la crénica es también parte de nuestra creacion literaria, tal vez
la primera forjadora de la utopia de los pueblos conquistados por la Europa en el siglo XVI.

En ese mismo clima, la investigadora Elizabeth Sosa, en la seccién de Conferencias, nos plantea la figura del indigena, y
enfatiza en la necesidad de una revisién de la mirada que sobre él tienden los estudios culturales, abogando por una visiéon
“antropososocial de la realidad”, que supere los dispositivos que lo condenan a ser una figura marginal.

La seccion de Articulos nos trae una variada tematica, aunque no exenta de esa preocupacion por las utopias. La investiga-
dora Luz Marina Cruz (Universidad de Oriente, Nucleo de Monagas) discute sobre la necesidad de estrechar los lazos entre
la critica, la historia y teorfa literaria, como via para entender con mayor amplitud el significado de la literatura en el marco de
la integridad cultural. La investigadora Neidymar Medina (Universidad de Oriente, Nucleo de Sucre) reflexiona sobre como la
cultura electrénica genera en nuestras visiones de mundo nuevos retos, a los que hay que enfrentar con mucha prudencia. El
investigador latinoamericanista de la Universidad de las Antillas y de Guyana, el martiniquefio Maurice Belrose, nos ofrece una
lectura de la novela Mene, de Ramén Diaz Sanchez, a la luz de un intenso debate filoséfico dialéctico sobre “el otro y el préjimo”.
Interesantisima visién que devela la magnitud compleja que desarrolla el mundo narrativo del autor venezolano. Y para cerrar
esta seccion, incluimos el texto del investigador de la literatura venezolana y lexicélogo, Edgar Colmenares del Valle, quien hace
una exégesis del libro Amaneci de Bala, de Victor Valera Mora, para enmarcarlo en el ambiente de una poesfa comprometida
con las utopias, construida con un lenguaje directo, que adquiere una estética muy digna, con una “metafora del combate, de la
revolucion (...) simple, tajante y refractaria”.

Y para remar en la misma direccion de la utopia, la seccién de Cronicas nos habla de “La Itaca de Francisco de Miranda”.

Franco Canelén, nos ofrece una resefia que no solo habla de pim pan pum, la rompedora novela de Alejandro Rebolledo
(publicada en 2010), sino que intenta mimetizarse en su lenguaje de fluir y refluir.

Para cerrar nuestra revista, la seccion Literatura Otra ha invitado a un poeta con un representativo poema. Nos referimos al
martiniquefio Aimé Césaire y a “Batuque”, de su libro Las armas milagrosas, donde la estética surrealista adquiere una dimension
muy original que se construye con el ritmo de la negritud caribena, sintetizando su historia y sus utopias.

Para acompanar el poema de Césaire hemos traducido para Entreletras un articulo de la investigadora belga Lylyan Kesteloot,
pionera de los estudios de la literatura negro-africana francéfona, fallecida el afio pasado, docente de la Universidad Cheikh-
Anta-Diop, de Dakar (Senegal). Para ampliar la vision sobre el escritor martiniquefio, ofrecemos también un ensayo del poeta
de Guadalupe, Daniel Maximin, construido con un sugerente juego de acrostico.
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ENTREVISTA

Alberto Rodriguez Carucci y las miradas
en la literatura venezolana

Juan Joel Linares Simancas
Instituto de Educacién San Agustin. Escuela de Educacién y Humanidades (Lima)
caicarel @gmail.com

Ensayista y profesor venezolano (Mérida, 1948). Catedratico e investigador del Instituto de Investigaciones Literarias “Gon-
zalo Picén Febres”, de la Universidad de Los Andes, nucleo Mérida, Venezuela. Ha sido conferencista invitado a universidades
nacionales, de América Latina y Europa. Es autor de numerosos ensayos y articulos. Coordinador de la revista 1oz y Escritura.
Asimismo dirige desde 1989 la Catedra Latinoamericana “José Marti”, de la Universidad de Los Andes. Ha preparado varias
antologfas de poesia y cuento, y fue el compilador de volimenes como Seleccion de textos sobre literaturas prebispanicas (1975), Marti
desde los Andes (1995) y De cara al sol. Historia, ética, estética, literatura y educacion en José Marti (2000). Entre otras obras figuran: For-
macion de la critica literaria en Hispanoamérica (1980), Literaturas prebispdnicas e bistoria literaria en Hispanoamérica (1988), Suesios originarios.
De Amalivaca al Paraiso (2001) y Leer en el caos (2002).

La entrevista que ofrecemos a los lectores giré en torno a la intervenciéon que harfa el critico e investigador universitario
con motivo de celebrarse XI Feria del Libro que se llevé a cabo en la ciudad de Valera, Trujillo, Venezuela. En ella
el docente despliega una serie de reflexiones sobre el dramaturgo y artista venezolano César Rengifo: tema central y figura
homenajeda en esta edicién. Ademas sobre los discursos histéricos, nuevas voces en la literatura venezolana vy, suincidencia en
el contexto internacional. También sobre la importancia de los nuevos y acertados acercamientos de la literatura nacional y los
modos con que ésta se ha vinculado con las demas manifestaciones artisticas del continente, con el cual el docente harfa una
suerte de balance de lo que acaece en tanto a produccién y divulgacién del pensamiento latinoamericano a través de la literatura.
Tanto el primer tema como los sucesivos dan cuenta de una innegable capacidad para comprender los distintos escenarios por
donde transita este investigador. Mediante un amable tratamiento sobre el quehacer cultural de César Rengifo; sus vinculos
afectivos con la regién andina, y un reiterado empefio por contribuir al desarrollo humano a través del arte. Dejemos pues,
constancia de esta conversacion sostenida siempre desde la amistad.
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Juan Joel Linares Simancas. Profesor querfamos saber sobre su intervencién en la 11 Feria del Libro celebrada en la
ciudad de Valera en homenaje al dramaturgo y pintor César Rengifo “La cultura andina venezolana en la produccion intelectual
de César Rengifo”. ¢Qué aspectos consideré relevantes sobre este venezolano ejemplar, y de su incidencia en el campo de las
artes y de la cultura venezolana?

AlbertoRodriguezCarucci. Bueno hablar de César Rengifo era una oportunidad muy interesante desde el angulo andino
porque César R. hizo vida en esta regién. Estuvo en Mérida, estuvo también con anterioridad en el estado Trujillo. Tuvo siempre
una cercania, digamos, afectiva con la regién andina en nuestro pafs. Eso marcé de alguna manera fundamental su quehacer
intelectual y artistico. Hago el doble planteamiento: intelectual y artistico porque Rengifo fue un pensador, y un hombre de
hondas reflexiones sobre el pals; pero también es un artista plastico con una obra muy importante en el campo de la pintura, de
la muralistica y de la escultura también, y es ademds una figura relevante en el campo del teatro porque es un hito fundamental
que de algin modo divide el teatro venezolano en un antes y en un después. César Rengifo estuvo en la region andina ya en
oficios concretos. Entre 1958 y 1960 dos afios en que se vino a Mérida porque fue invitado por el entonces rector Pedro Rincon
Gutiérrez a que condujera la dinamica cultural de la etapa post dictatorial, después de la caida de Pérez Jiménez. César Rengifo
fue el fundador de la Direccién de Cultura y Extension de la Universidad de Los Andes, fue quien ademas auspiciara también
el nacimiento del teatro universitario, de la escuela de musica, de la escuela de danza; aparte de que fue el guionista de la primera
pelicula que se hizo desde iniciativa de la universidad, es una pelicula que se llama: “Mérida, geogratia celeste”, de la cual se
conserva una parte de la que fue su filmacién, pero suficiente para dar cuenta de lo que era el sentido de esa pelicula. También
es muy importante destacar que fue quien descubri6 la poesia de Antonio Spinetti Dini, por ejemplo, descubrié también la
importancia que tenfa la pintura de Salvador Valero de quien hizo la primera exposicién que lo proyecté en un sentido amplio
hacia el pafs, y también es muy importante decir que César Rengifo fue un activista de una gran fuerza a lo que se refiere a los
procesos de alfabetizacién que se impulsaron después de la caida de Pérez Jiménez. Fue director de la campafia de alfabetizacion
de todo el estado Mérida. Fl mismo iba en persona a supervisar lo que estaba sucediendo en esa campaiia, ya fuera en la zona mas
empinada de Los Nevados, o en cualquier otra region del estado. Existen muchas fotografias de ese tiempo que dan testimonio
de esas andanzas. A parte de eso, Rengifo fue un estimulo para los estudios de arte en la vida universitaria. Pero junto con todo
eso en su propia obra hay mucho de contribucién de Rengifo porque él observé el mundo andino, y traté de representarlo en
su pintura, en el teatro, en su periodismo, en sus ensayos, y lo que hicimos en el marco de la 11 Feria Internacional del Libro
fue precisamente el estudio de esos aspectos, como aparece representado el sujeto andino; y destacabamos que para los afios
en que Rengifo estuvo aca la imagen que se proyectaba del andino hacia el resto del pais era la imagen que se asociaba con los
tiempos de Gémez o del propio Pérez Jiménez que eran de la region, entonces se presentaban como figuras autoritarias, figuras
con comportamientos muy arbitrarios etc; y Rengifo sabfa que eso era simplemente un prejuicio porque eso no era la poblacién
andina. S{ eran algunos dictadores andinos que hubo, pero no la poblacién como tal.

Y se dedico a hacer una representacioén del sujeto andino de acuerdo a sus apreciaciones: el andino trabajador, el andino
sufrido en el empefio de llevar adelante una existencia, en una circunstancia de la regién muy distante del pafs que crecfa en
industria, y todo esto, entonces, era una realidad de una economia agratria en fin. Y era el empefio del ciudadano andino lo que
le interesaba, pero no solamente en ese aspecto el papel que tenfa el comportamiento de los andinos en la etapa de resistencia.
Por ejemplo, en el ambito histérico frente al modelo colonial, no olvidaba que los movimientos de los comuneros fueron
los movimientos pre independentistas, entre los cuales se destacé el movimiento de comuneros de Mérida, entonces le hizo
un homenaje a esos comuneros al representar una avanzada de ellos en su mural de la Historia de Venezuela en la Av. Los
Préceres en Caracas donde hay una especie de arenga {Vivan los comuneros de Méridal - aparece alli en el mural - . Pero junto
a eso, también la representacién de la mujer en la independencia; hizo una pieza de teatro con Marfa Rosario Nava que es una
pieza de teatro de mucha carga poética, con un sentido de lo que es el compromiso asumido por esta mujer en la lucha por
la independencia frente a Espafia. Entonces, esto es mas o menos el sentido que tuvo el trabajo que presentaba sobre César
Rengifo; sin dejar de lado otras cosas. Por ejemplo, César Rengifo fue un admirador y un gran conocedor de la obra de Mario
Bricefio Iragorry, y conoci6 no solamente la obra de este pensador, sino el entorno intelectual que hizo posible la envergadura
del trabajo intelectual de este pensador; y da cuenta de eso en un trabajo que hizo sobre el maestro trujillano, y lo pone como
un paradigma de la intelectualidad comprometida con un sentido de lo nacional, con un afan de conocimiento a profundidad
tanto de la cultura popular, como de la cultura ilustrada, digamos, de nuestro pafs. También escribié un texto muy importante
sobre el actor Rafael Bricefio al que le dedic6 una crénica preciosa.

JJLS. Ya que mencionas sobre el compromiso que debi6 asumir el intelectual en nuestro pafs, existen nuevas miradas sobre
lo que se escribe, miradas en la literatura venezolana contemporanea.

ARC. Mira es muy complejo hablar de la literatura venezolana en el momento actual, porque tenemos, en realidad, cuatro
literaturas venezolanas. Hay una literatura venezolana que se edita a través de las editoriales del estado; hay una literatura
venezolana que se edita en las editoriales privadas; hay una literatura venezolana que se edita en las universidades, y ademas
existe una literatura que se edita en el exterior por escritores que residen en el extranjero. Lo que he hecho al decir esto es tratar
de destacar que son unas literaturas hecha por venezolanos, pero sin didlogo unas con las otras, distanciadas como negandose
mutuamente; esto crea un problema verdaderamente complejo porque uno dice, por ejemplo, los autores que van cobrando
auge en el campo editorial del estado venezolano, son digamos, que ninguneadas, silenciadas por las editoriales privadas que
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entonces le dan prioridad a los que ellos editan. Son gente que tienen posiciones distintas, digamos, desde el punto de vista
ideopolitico, y también con concepciones diferentes. Entonces, claro, una se considera como la literatura venezolana. Pero en
realidad son cuatro ramas de una literatura hecha en un registro lingiifstico que es el de Venezuela, hecha con el tratamiento,
asuntos y problemas que son propios de la Venezuela actual. Entonces, lo complejo estd que si tu fueras a hacer una antologia
de la literatura venezolana de este momento tendrias que buscar un presupuesto muy alto para poder tener acceso a la diversidad
de ediciones que en este tiempo, son por un lado, costosas y por el otro, dificiles de ubicar. Ese es el primer gran problema para
ser atendido en los estudios de investigacién, y en los estudios de analisis de esa realidad inmediata que nos toca; lo otro, bueno,
han aparecido géneros que antes no tenian tanta relevancia, por ejemplo: la crénica, digo, la crénica periodistica, la crénica
literaria también ha cobrado un espacio muy importante y tiene figuras masculinas como femeninas de gran relevancia. Hay que
recordar que existen muchas mujeres escritoras emergiendo en los dltimos tiempos, y puedo decir, por ejemplo si vas a ver a
los escritores de crénica literaria te vas a encontrar con autores que ya tienen un espacio, por ejemplo, en las editoriales privadas
hay bastante fuerza como Eloy Yagte, también escritores como Héctor Seijas, que tiene mas bien su espacio en editoriales del
estado. Barrera Tyszka que hacia crénicas también para el diario El Nacional. José Roberto Duque que también hace cronicas de
muy buena calidad. La poeta y también autora de crénicas Rosa Elena Pérez Mendoza que tiene un par de libros de cronicas muy
hermosos. Uno de ellos: “Juanita Poulin y otras cronicas”, que fue Premio Nacional de Crénica Literaria, y asi sucesivamente.
Entonces hay géneros nuevos — relativamente -, porque la crénica viene desde el siglo XIX, pero ha cobrado un auge inusitado
en los dltimos tiempos porque de algin modo nombra elementos de la realidad y los confronta, y los procesa desde el punto de
las formas literarias. Lo otro, es que también se ha hecho una escritura que apela a las figuras histéricas. Muchas de las escrituras
literarias de los dltimos tiempos va hacia ese ambito; y no solo en la narrativa, sino también en el ensayo, por ejemplo, donde
han aparecido mucho, muchas publicaciones que tienen que ver con figuras como Bolivar, como Sucre en fin, tanto en el orden
de las novelas, como en el ensayo; y algunas veces, los dos campos a la vez en un mismo autor que hace una investigacion y
después escribe un relato en relacion a este personaje. Estoy pensando en uno de estos escritores que estuvo participando en la
feria: Gabriel Jiménez Eman que tiene un libro muy importante sobre Sucre, que tiene varias ediciones y también en el exterior.

JJLS. Existe una presencia a proposito de lo que Ud. comenta sobre la novela histérica donde ha habido una tendencia
a desarrollar la crénica novelada. Una propuesta, que ademds, desde la propia historia como ciencia. Por ejemplo, podemos
nombrar a Inés Quintero que escribe una obra precisamente con esa mirada del registro biografico de una figura como Bolivar,
pero también con Miranda, Sucre también. Pareciera de pronto que estuviéramos — a partir de estas propuestas — en presencia de
una contraofensiva discursiva - , digamos a desarrollar la desmitificacién de un personaje histérico como los que mencionamos
anteriormente. La crénica novelada la que propone esta escritora, es precisamente mirar al héroe como humano, que ha sido de
alguna u otra manera el tema de la novela histérica contemporanea. Menciono por ejemplo, la biografia de la hermana mayor del
Libertador; “La doncella criolla”, lo cual la llevé a escribir una obra titulada: “El fabricante de peinetas”. ¢Cudl es la intencion,
- desde su lectura como investigador - sobre estos otros acercamientos a personajes histéricos, y la crénica que de algin modo
se le ha dado el adjetivo de novelada?

ARC. Yo creo que en el caso de Inés Quintero, historiadora profesional con un oficio de investigadora ha descubierto que
las posibilidades de comunicacién de la historia son mas fluidas en la medida en que utilizan recursos mas frescos en lo que se
refiere a la forma de la escritura. Ha aprovechado de igual manera modos que son propios de la narrativa y las ha incorporado
para hacer mas comunicativo el efecto de sus textos, de sus libros. Ella tiene una posicién francamente comprometida desde
el punto de vista ideo politico, de confrontaciéon con las visiones en donde estas figuras heroicas son personajes que tienen de
algun modo una especie de efecto contundente, de arraigamiento de principios nacionales que quizas ella no comparte del todo,
o que lo comparte de alguna manera distinta, con un enfoque en donde preferiria que hubiese un olvido de esa figura heroica
y un tratamiento acorde a su modo de pensar. Esa es una manera de aprovechar también el hecho literario que al fin y al cabo
tiene una peculiaridad en sus ambigiiedades, y por eso su heteroxemia que se mencionan en los estudios de teorfa de literatura.
La literatura en este sentido, tiene la posibilidad de ser leida de muchos modos, pero por supuesto, quien escribe trata de que
sea un aspecto que mas le interesa, que se ponga de mas realce; y en ese caso la estrategia de algunos historiadores en el caso
de Inés Quintero, por supuesto que debo decir que esto no es algo nuevo, puedo decir que aqui en el pals hay figuras de mucha
importancia literaria que practicaron este tipo de estrategia. Y creo que el mas relevante y el mas considerable de todos ellos,
podtia ser en cuanto al volumen de sus obras, y en cuanto a impacto de la misma, Uslar Pietri. Pero también recientemente
hay quienes hacen un trabajo con un sentido, con un enfoque socio politico y socio cultural distinto como el propio Luis Brito
Garcia, por ejemplo, o también otro historiador que es Vladimir Acosta. Entonces hay toda una variedad de posibilidades que de
algun modo se encuentran en lo que se refiere al tratamiento de asuntos histéricos, pero divergen en los canales de circulacion, y
en cuanto a los publicos a los cuales llegan porque en este momento dada la polaridad que existe en el pafs, las publicaciones van
muy canalizadas a publicos muy especificos. Las ediciones del estado van hacia quienes acompafian el proceso revolucionario
predominantemente, y quienes no lo comparten, entonces tratan de evitar la lectura de esos libros, o sencillamente descalifican
la importancia que pudieran tener. Por otro lado, quienes estin en una posicién de confrontacién directa con el proceso
bolivariano editan sus libros en editoriales privadas, o en algunas casas editoriales universitarias. Y entonces también tienen sus
espacios muy especificos y su direccionalidad hacia publicos muy especificos también, entonces, creo es un problema que habria
que confrontar con mucha seriedad como dije hace un momento porque al fin y al cabo eso es parte de la literatura venezolana,
de su heterogeneidad, de su conflictividad, de sus posibilidades para revisar en un sano debate todo lo que significa el quehacer
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cultural en el pafs de hoy.

JJLS ¢Estarfa de acuerdo, entonces, en decir que es una suerte de confrontacién, pero también de contraofensiva desde el
propio discurso histérico por parte de estos autores?

ARC. Yo creo mas bien que se valen del discurso histérico, y de las posibilidades que hay para producir discurso histérico,
pero creo que la confrontacién de la que haces mencién, realmente es un tanto sorda. No leerse uno al otro y considerar que
se tiene la propuesta valida desde uno u otro aspecto es una manera un tanto maquinea de hacer la literatura de un sentido
histérico que se estd haciendo en el pafs.

JJLS. Historia o version de ella misma.

ARC. Bueno la historia es una disciplina en el campo de las ciencias. La historia es el estudio de los procesos o transformaciones
que sufre una sociedad, o que vive una sociedad, pero la manera de convertitla en literatura ya es una opcion expresiva que
cuenta con un manejo del lenguaje, con un afin comunicativo que tiene también sus propositos. Entonces, creo eso en este
sentido setfa la produccién de un tipo de discurso que no se sale de la historia, se integra en la historia como muestra de su
conflictividad interna, es a eso a lo que yo apunto.

ARC. Yo creo que la novela en la historia es al fin y al cabo un hecho cultural de escritura, una forma de procedencia europea
traida a América que se incorpora como un modo de representacion de etapas de la vida de nuestros paises. La novela en la
historia es un discurso que modela, representa, codifica, prestigia o desprestigia — segun la lectura que se haga de ella — con
respecto a hechos o acontecimientos, personajes que han sido sustantivos en la dindmica de nuestras sociedades. Es una funciéon
comunicativa, pero también es una funcién artistica, una funcioén estética ciertamente. La novela por lo general, es una forma
literaria que ha cobrado una especie de protagonismo fundamental desde el siglo XIX, hasta nuestros tiempos; y mucho de la
escritura que recuerda la memoria de nuestros pafses estd en forma de novela. Yo creo que no solo en el caso de Venezuela,
sino en otros paises de América Latina. De hecho, se ha hablado entre algunos analistas de lo que se ha denominado la nueva
novela histérica. Seymor Menton, por ejemplo, investigador norteamericano ha hablado de la nueva novela histérica. La nueva
novela histoérica es una novela que se desprendié de los modos de realismo social que se hacfa a principios del siglo XX, y que
ha adoptado otros canales donde se integran los imaginarios sociales con todas sus creencias, con todos sus modos de codificar,
sus modos de conocerse a si mismos. Eso me parece importante porque en la época en que se discutia sobre el realismo magico
o real maravilloso, realismo fantistico incluso, y después vino este escritor chileno Roberto Bolafios, que habl6 de un realismo
visceral. Pues nosotros nos encontramos con que un realismo maravilloso apuntaba hacia un realismo donde lo que interesaba
destacar era lo insélito en la historia, como la escritura de Alejo Carpentier, por ejemplo. Lo real maravilloso estaba vinculado
con los imaginarios afroamericanos por ejemplo, en el caso de la escritura de Carpentier; pero el caso del realismo magico estaba
ligado a los imaginarios aborigenes, y a todo su sistema magico religioso, de pensamiento, en el caso de Juan Rulfo por ejemplo,
que ademas era un gran conocedor del mundo mitico de los pueblos mejicanos, aborigenes mejicanos.

JJLS. Miguel Angel Asturias, también.?

ARC. Por supuesto, Asturias que era antropélogo ligado a la cultura guatemalteca, a las culturas mayas quiché. Y el realismo
fantastico estaba vinculado a una manera de aprovechar elementos de la cultura europea, pero en un sentido de una creatividad
distinta en el caso de Borges o Julio Cortazar que entonces intentaron hacer cosas como por ejemplo: aquel relato de Borges
llamado “Tlon, Ugbat, Orbis, Tertius”, en donde se ponfa como elemento la documentacién para conocer la realidad, conocer
lo real de Tlen: una enciclopedia extraterrestre a la que hacia referencia con pie de imprenta y todo. Lo cierto es que era una
especie de trasgresion de la idea de Realidad, para acercar esos modos de sentir y de pensar el mundo que también forma parte
de la existencia de nuestros paises que son al fin y al cabo el crisol donde se funden las culturas, donde los imaginarios son tan
diversos y heterogéneos, y tienen suspensiones con la idea del realismo recibido de Europa. Y el realismo visceral, incorpora
la perspectiva emocional y arbitraria de parte de los latinoamericanos para representar y representarse también sus propias
realidades y estados de animo.
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lanteamos aqui una revisién del personaje indigena como una construccion sociocultural latinoamericana que aporta

una visién antroposocial de la realidad. Para ello examinamos una postura que ocupa el debate cientifico social
contemporaneo: el postcolonialismo. Este constructo es la via escogida para entrar en el discurso de José Mara Arguedas,
revisar posturas y afirmaciones que aportaron datos sustantivos para el acercamiento al personaje literario indigena, objetivo
de esta exposicion.

La teorfa postcolonialista es una postura epistemoldgica que explora discursivamente la imagen de las culturas que hicieron
su espacio en la periferia u otros espacios culturales intermedios. Establece un saber geocultural, historico, arqueoldgico,
sociolégico y etnoldgico sobre el otro, una metafisica donde la heterogeneidades y las diferencias se encuentran subsumidas en
un lenguaje homogéneo integrados en categorfas sustanciales como “pueblo”, “clase” y “nacion”.

La pequefia historia del ser es engullida en América Latina por la gran historia del estar, para observar lo que llama Kusch,
“la América profunda”, postulando una unidad trascendental, expresada en “la cultura del estar”, via que hace posible la
vlsualizacion de valores que dan sentido y coherencia a la vida de una comunidad encubierta en imagenes, mitos y estructuras
simbdlicas, que propician la encarnacién de una racionalidad diferente.

El sujeto colonizado ocupé una posicion en el estamento social, econdémico y politico en la fundacién del estado moderno
y sus efectos se hicieron visibles con el despojé a ciertos sectores de la sociedad de la posibilidad discursiva de representarse
culturalmente. El locus enunciatis 1o ejercia el sujeto colonizador, es decir el sujeto que administra expresiones importantes de
poder en la construcciéon del mundo y en la forma de representarlo. El pensamiento latinoamericano reconocio la supremacia
del logocentrismo. Las posibles posturas criticas que nacieron en suelo americano surgen a través de este sujeto despojado
del discurso, de la historia, y de la posibilidad de representarse, caso de Sarmiento cuando representa a un Facundo como la
expresion de la barbarie americana, José Hernandez que pone a hablar a un gaucho al “compas de la vigiiela” en Martin Fierro,
pero que expone, describe, lamenta una circunstancia adversa.

El sujeto periférico fue narrado y contado por otro, visto a través del otro y representado a través de los rasgos interpretados
por otros. De esta manera se constituye el espacio del “otro”, la otredad, concepcién que establece especificaciones puntuales
sobre la cultura de la otredad como la cultura periférica, el sujeto social que hizo su espacio cultural en los bordes.

La creacién de un propio lugar de enunciacion, la significacién del estar del sujeto adquiere derechos historicos que
construyen la posibilidad de repensarse, de resignifcarse en espacios culturales globales con estrategias particulares, entre ellas:
la disolucién del otro en el mismo, la incorporacién del otro en si mismo y la desestabilizacién del otro en el mismo, categorias
geohistoricas que articulan los elementos simbolicos que dan cuenta de la especificidad de las historias locales y rearticula la
cuestion de la otredad, la cual comienza a ser desplazada por estructuras culturales globales y politicas transestatales que hacen
visible la subalternidad como concepto sustantivo que propicia el debate postcolonial.

El sujeto postcolonial adquiere la fuerza discursiva para representarse, expresar elementos sustanciales del mundo de la
vida, como experimentan la cotidianidad y cuales son los significados que construyen desde el lugar de enunciadores del
discurso. El locus enuntiationis promueve la reflexién sobre los modos de representacion de la periferia como posibilidad.

*excto presentado en el XX V11 Congreso Internacional de Americanistas, en Perngia (Ifalia), junio 2005.

13



La heterogeneidad y la diferencia promueven propuestas y formas de ver el mundo desde la experiencia personal. La pequefia
historia empieza a contarse desde la experiencia individual del sujeto social que hizo vida en la periferia, homogeneizando el
discurso posmoderno como una propuesta fundamental frente al discurso racional de la modernidad.

Este sujeto enunciador (la mujer, el negro, el indigena) comienza a verse en sus producciones discursivas y con claras
politicas de representacién que vacian su experiencia personal, con un lenguaje intimista de caracter reformista que trasciende
la perspectiva léxica del hecho lingiifstico para alcanzar en el ambito sociolégico y psicologico la subversion del significado de la
realidad y de la construccion simbolica. El proceso de escritura, lectura en las condiciones y contextos que los hacen posibles,
no afectan sélo el canon del pensamiento logocéntrico sino que obliga a comprender cada vez mejor la diferencia.

Se identifica esta postura a proposito de un trabajo de Said Edwuard con la publicacién de Orientalismo en el afio 1978. Said
pone de relieve los vinculos entre el imperialismo y las ciencias humanas. Este debate lo continia Homi Bhabha y Gayatri
Spivak. En América Latina se debate el tema, a mediados de los ochenta, en el Grupo Latinoamericano de Estudios Subalternos,
fundamentalmente a través de uno de sus miembros, el semidlogo argentino Walter Mignolo y se le atribuye a él su intento de
mostrar de qué manera fue articulando un locus postcolonial de enunciacién. Desde esta afirmacién hay que revisar el articulo
“El indigenismo en el Pert: la razén de ser del indigenismo”, del escritor y antropélogo peruano José Marfa Argliedas (1911-
1969) presentado en la reunién organizada por el Columbianum en Génova en 1965, donde se encuentra, a mi manera de ver,
el origen del discurso postcolonial.

Allf hace referencia a la generacion del 900 dominada por tres investigadores sociales y profesores universitarios quienes
fundan las corrientes modernas contrapuestas de las ideas respecto del indio: Rivas Agiiero y Victor Andrés Belaunde crean el
hispanismo y con Julio Tello se inicia el indigenismo. Argliedas destaca de manera particular la procedencia de los investigadores
Rivero y Belatnde, quienes pertenecen a la aristocracia criolla. Riva Agiiero es descendiente de una vieja familia de linaje y
posicionada en las altas esferas de la sociedad arequipana, ademas alcanza el grado de Marqués de Alestia y Belaunde. Tello
procede de una modesta familia de campesinos, racialmente Indigena, de un pueblo andino del Departamento de Lima. Riva
Agiliero se inicia como historiador y Belaunde como pensador, ensayista y filésofo. Analizan la historia y reivindican la grandeza
incaica pero se ocupan del indigena como una realidad viva, marginada de todos los derechos constitucionales republicanos. Se
siente la textura critica de Argliedas sefialando de manera particular la procedencia de estos insignes idedlogos peruanos, cuya
contribucién al pensamiento regional no se puede dejar de reconocer, pero observamos de manera particular las ineluctables
marcas postcoloniales del discurso social de Argiiedas.

Es alli donde Julio Tello es rescatado por Argiiedas para introducir el pensamiento del indigena desde la cultura del estar,
lo proclama con orgullo, y es quizas la primera evidencia antropoldgica que textualiza la experiencia indigena con elementos
sustanciales del mundo de la vida, cémo experimentan su cotidianidad y cuales son los significados que construyen desde el lugar
de emision del discurso. Angel Rama (1975) en Introduccion de la Formacion de una Cultura Nacional Indoamericana explica las etapas
que adquiere este movimiento de apertura del sujeto indigena, de rescate de la cultura propia y de identidad profunda desde
el lugar de la enunciacién, , es decr la fundacién del yo discursivo.. El camino de Tello es seguido por José Carlos Mariategui
y continuado por José Marfa Argliedas con el llamado neoindigenlsmo. Aqui nos vamos a detener para hacer una relectura
postcolonialista del neoindigenismo.

La discusién sobre la novela neoindigenista en América Latina precisa la subversion del codigo que registra la representacion
sociocultural del personaje. Argiiedas ejecuta un ejercicio hermenéutica en Rios Profundos que parte del encuentro de Ernesto
( personaje nifio) con una circunstancia cultural, geografica y de integracién con la naturaleza, donde las corrientes de los rios
descifran mensajes, la comunicacién con el “zumbayllu” es una realidad de alcance mitico. En Rios Profundos hay una expresion
intimista del mundo indigena contada desde la experiencia de viaje y de vida de Ernesto, quien es testigo de la especificidad
quechua, que es referida en la obra “como la impagable ternura en que vivié”. Este personaje nifio es portador de una visiéon
de mundo que construye una expresion quechua desde la miseria, la pobreza, pero también desde la mas profunda expresion
de las emociones indigenas, las cuales son representadas por los Ayllu donde los “jefes de familias y las sefioras, mamakunas
de la comunidad” le ensefiaron la significacién del mundo con valores, con amor y le dicen “Ay warmallay warma yuyaykunlim,
yuyaykunlim”. (No te olvides mi pequefio no te olvides).

Hay toda una composicién lirica que construye la neuralgia del testimonio indigena desde el centro cultural quechua que
supone el infinito despliegue de las diferencias dentro de las diferencias, apunta hacia la conformacion abierta y plural de una
subjetividad constituyente que se manifiesta tedricamente como un rescate de las posturas esencialistas del mundo indigena
expresadas en los huaynos, que registran la concepcién del mundo y del conocimiento, un hecho bien importante del lenguaje,
la recuperacion de la genealogfa indigena, como necesidad de reconfigurar el orden simbélico y social. Lo que implica que el
ambito de la escritura hace una propuesta que dialogiza abiertamente con el ambito de la lectura.

La propuesta de Rios Profundos (1956) adquiere la fuerza discursiva para representarse, expresar elementos sustanciales del
mundo de la vida, cémo experimentan la cotidianidad y cuales son los significados que construyen desde el lugar de enunciador
del discurso. El locus enuntiationis promueve la reflexiéon sobre los modos de representaciéon de la periferia indigena como
posibilidad. No se puede dejar de comentar el espacio que ocupa la representacion y significacion del lenguaje en la obra, en
especial a la convivencia del espafiol y del quechua que hacen del discurso un testimonio que vacia la expresion intimista del
personaje con importantes matices liricos y reveladores del yo que esta fundando el discurso y que se territorializa como sujeto
de la narracion.

Cornejo Polar citado por Riobd, M.V. (2005) dice que Yawar Fiesta es la primera tentativa de Argiiedas para “otorgar a su
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obra una dimension del conocimiento del mundo peruano en su peculiar, dificil y aterradora heterogeneidad”. Abandona la
propuesta del indigenismo que intentaba la integracion del indigena a la cultura occidental a través de la educacioén. Argiiedas,
segun Tedesco, 1. (2004), puede “comunicarnos una visién interior de lo indio pues, en términos culturales, ha sido un indio. De
muy pequefio quedd huérfano de madre y tuvo que compartir la vida con indigenas”. Su discurso se constituye con descripciones
detalladas, exalta al indigena y a su pasado incaico, con un tono lirico que se conjuga con una interpretacion magico religiosa
de la naturaleza, interpretacion que evidencia la empatia de indigena con una inmediatez contada bajo la estructura del huaino
y en quechua.

Esta practica discursiva de Argliedas es necesario compararla con el trabajo de Rosario Castellanos (1962) en Oficio de tinieblas,
para determinar algunas observaciones importantes. Castellanos plantea en el primer plano de la obra la textura mitica del origen
de los chamulas. San Juan el fiador escoge el Valle de Chamula para que sea construido un templo, pero ante la incomprension
de sus designios por los habitantes del valle, hombres de otros mundos llevan a cabo la misién. Asi comienza Oficio de tinieblas,
construyendo a través del mito el origen del mundo, asi como la interpretacién mayas, mexlcas o incas, los tzozil tienen un
mundo que adorar en el Valle de Chamula, un mundo que representa creencias, ritos y costumbres que proyectan la construccion
del espacio Indigenista de Castellanos, también, construye a sus personajes, éstos se erigen como actantes arquetipicos que
representan el imaginario indigena Chamula, su ubicacién soclocultural y la significacion de la existencia tzotzll. La propuesta
de uso de lengua indigena adquiere en esta obra una categoria excluyente desde la perspectiva social, en Argiiedas el uso del
quetchua sostiene el patrén cultural del sujeto enunciador quien intenta territoriallzarse, el uso de la lengua totzil en Castellano
tiene otros matices.

Hay una presencia importante en esta novela de palabras en lengua totzil de los chamulas, y su uso conecta el mundo indigena
con el mundo ladino. Las palabras indigenas que usa Teresa en sus cuentos para Idolina hacen que el lector no se olvide de la
Influencia indigena, incluso en Ciudad Real, el centro de la cultura ladina en esta novela. Ejemplos de estos vocablos son “el
ijc’al”, “yalambaqu’et”, y “xuch ni”” (Castellanos 79). El patrén estético de la obra emite a una lucha histoérica entre chamulas y
ladinos. Castellano no vacia la experiencia colectiva indigena, se posiciona en el plano social frente a una cultura dominante y que
le es adversa, es muy descriptiva en su objetivo de destacar la convivencia social entre los dos mundos que no llegan a encontrase.
La primera evidencia la muestra la obra con el evento de la violaciéon de Marcela Gomez Oso; ella esta por el filo de la banqueta
cuando se la acercan el obispo y un seminarista. Aunque estos dos hombres la compadecen e intentan darle unas monedas, no
pueden ofrecerle ninguna ayuda real a raiz de la barrera idiomatica. Hay una indiferencia incluso por la Iglesia, con respecto a
la lengua tzofil; el obispo admite al seminarista que él tampoco sabe la lengua, diciendo “Y tendrfa la disculpa de no ser de aqui
si no hubiera vivido en Ciudad Real mas afios de los que ti cuentas” (Castellanos 26). La barrera idlomatica también se ve en
la otra direccién, afectando de manera negativa a los indigenas. Casi ningunos de los indigenas saben la lengua de los ladinos,
el espafiol. Cuando Catalina y unas mujeres indigenas tienen un proceso en Ciudad Real a rafz de su idolatria, ellas no pueden
comprender casi nada de lo que ocurre alrededor de ellas porque existe la barrera idiomatica; ningunos de los ciudadanos de
Ciudad Real, donde ocurre el proceso, aun sabiendo el tzofil, las ayudan a traducir entre el espafiol y el tzotil. El desencuentro
cultural es el plano que domina la obra. Es un abordaje del indigenismo desde una perspectiva social que no alcanza la textura
emocional de Argiiedas.

En la visién indigenista del personaje literario la propuesta de Argiiedas se llena de marcas que evidencian una textura
discursiva diferente, que apunta hacia una direccion resignificadora, donde el espacio de la enunciacién territorializa un yo que
funda en la historia la expresion del “estar”. Desde alli se construye el personaje literario como representacion sociocultural
del sujeto indigena con planteamientos que pasan por concebirlo como representamen del hombre - persona -, ente individual
y colectivo en su transito por la historia. (Bustillos (1995:23). Esta primera consideracién va en sintonfa con la concepcion de
personaje como portavoz, como realidad viva que manifiesta la visiéon de mundo. El segundo aspecto va orientado hacia las
actitudes vitales arquetipicas o proyeccion de fenémenos psicologicos; éste segundo planteamiento nos acerca a la nociéon de la
conciencia, la visién y expresioén del alma; entender al personaje indigena como un elemento teflido de angustia, de impotencia,
que explora la realidad escatolégica del hombre, sus miserias y sus posibles representaciones para darle un significado en el
contexto de la narracién; y el tercer aspecto lo sefiala como elemento del discurso. Entonces “el sujeto de la narracién, por el
acto mismo de la narracion, se dirige a otro, y es respecto a ese otro que la narracion se estructura y por ello se establece como
un didlogo entre el sujeto de la narracién y el destinatario”. Entonces el personaje se convierte en objeto de este dialogo, en
portador de una vision de mundo, es la representacién que transfigura al hombre y su realidad para otorgarle otro significado; y
dicho en palabras de Rafael Alfonzo (1994; 60) es la sonda lanzada hacia la profundidad del hombre que expresa su problematica
social y existencial. Sera grito, palabra desgarrada que se carnaliza y verbo crispado que rompera las vertientes del silencio, que
toca los extremos del ser, el paraiso y el infierno, la videncia y la locura y sera ante todo la epifania donde los contrarios se
funden”. Por eso el personaje es un lugar donde el hombre late como un fuego perpetuo, disfrazado, repartido y gritando en su
mudez los trastornos de su vida, para transgredir y darle otro sentido.
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l estudio de la produccion literaria en Venezuela, desde las perspectivas de su historiografia, ha sido realizado casi siempre

a partir de la revisiéon de los textos escritos durante el periodo republicano, excluyendo los del periodo colonial por
considerarlos de escaso interés literario, o simplemente porque se valoran como ajenos a la literatura, segiin se entendfa ésta a
finales del siglo XIX en el marco de la historiografia liberal (Cfr. Gonzalez Stephan, 1989 y Rodriguez Carucci, 1989 ), cuando
se comenzo a instituir el canon de la literatura nacional, que privilegio lo escrito en lengua castellana, los temas heroicos legados
por la gesta emancipadora o los relacionados con la tematica preferida en las literaturas europeas de aquel entonces.

Para tales enfoques, la colonia no tuvo literatura. Asi se ha considerado que tampoco podia tenerla, ya fuese porque carecia de
la instruccion puablica necesaria para estimular la lectura o por la falta de imprentas para reproducir los textos escritos en aquella
época. En semejante contexto podian existir algunos materiales de intencion literaria mas o menos disgregados en el tiempo
pero, segun los criterios de aquella historiografia literaria inicial (que en gran medida se ha repetido hasta ahora), aquellos textos
no eran suficientes como para integrar el corpus organico de una literatura colonial, como si habia sido posible hacerlo en los
Virreinatos de México, Pert y la Nueva Granada (Cfr. Picén Salas., 1989).

Sin embargo, a través de las ultimas dos décadas, el estudio de las letras coloniales de la América hispanica ha cobrado auge y
ha revisado a profundidad muchos aspectos y algunos criterios que, vistos desde los problemas y necesidades que presenta el caso
venezolano, pueden ser muy utiles. Sobre todo porque en nuestro pais se ha reflexionado poco sobre el asunto -particularmente en
los aspectos tedrico-metodoldgicos- y todavia tenemos presentes las dudas sobre la existencia o inexistencia de la literatura colonial,
o la interrogante sobre cuando se inicia nuestra literatura (Cfr. Lovera DeSola, 1988 y 1999). Por otra parte, sigue pendiente la
discusién sobre qué se puede considerar como material literario en nuestro proceso colonial, lo cual entrafia la paradoja de que
algunos de aquellos textos -por ejemplo ciertas cronicas- han sido estudiados por la critica literaria internacional como objetos de
interés, mientras que en Venezuela siguen en tierra de nadie, extraviados en la fragmentacion de nuestra fragil memoria cultural.

En ese caso especifico tenemos un déficit doble, tanto en la historiografia general como en la historiografia literaria. En
cuanto al primero, existen algunos estudios sobre cronistas (Cfr. Morén, 1957), de los cuales se han editado muchos textos 1
con proélogos documentados y rigurosos, pero el conjunto de las crénicas -aparte de poco conocido entre los estudiosos- sigue
siendo un repertorio disperso y cadtico. Como lo sefialé6 Angelina Lemmo en su Historiografia colonial de Venezuela (1977), «sigue
siendo prioritario un buen catdlogo critico de crénicas o un inventario de valores historiograficos», a lo cual agregé el reclamo
de que atn no se ha hecho un «estudio critico de la crénica como historia o como fuente para ella» (p. 385). Por su parte, la
historiografia literaria venezolana ha sido radical en la exclusion de las crénicas, al margen de las declaraciones voluntariosas,
pero sin continuidad analitica en el ambito académico, de un autor como Picon Salas quien llegd a escribir con optimismo que
«la croénica es la primera expresion literaria de ese mundo de conquista» (1940), refiriéndose al momento que llamé de «impacto
inicial» entre espafioles e indigenas.

Ante las limitaciones anotadas, y estando a disposicion de los investigadores muchas de las cronicas principales y olvidadas,
es preciso recordar que los avances en los estudios teéricos, analiticos y criticos sobre aquellas formas narrativas son ya amplios,
abundantes y consistentes (Cfr. Rodriguez Carucci, 1995) en el escenario internacional -no sélo latinoamericano- y que, sobre la
plataforma que ofrecen, se puede modificar productivamente el panorama de carencias que hemos esbozado.

La primera crénica que impulsa la presencia de esa formacién discursiva en el repertorio de nuestros documentos coloniales es
la Carta delTercer V'iaje (1498) de Cristobal Colon, donde el Almirante relata sus recorridos durante la exploracion de la Peninsula

1 Es preciso destacar la importancia de las ediciones de los cronistas e historiadores realizadas por la Academia Nacional de la Historia, especificamente en su coleccion de
Fuentes para la Historia Colonial de Venezuela..
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de Paria, describiendo lugares, accidentes geograficos, poblados indigenas, primeros contactos con éstos, asombros mutuos y
los contextos tan polémicos como problematicos de aquella experiencia de navegacion.

No obstante eso, ni el libro de Lemmo antes citado, ni las historias de la literatura venezolana se refieren para nada al texto
colombino que recoge aquellas primeras noticias escritas sobre nuestros territorios orientales, primeros de Tierra Firme continental
en ser descritos, cuyas referencias informativas e interpretativas tuvieron después el efecto de cambiar las percepciones geograficas,
geofisicas, antropoldgicas, filosoficas y culturales del planeta.

Distintos autores han publicado estudios 2 en los que se revisa aquella Carta del Tercer Viaje, lo cual -lejos de sugerir que el
asunto esté agotado- revela que existen contribuciones y vacios que llaman oportunamente la atencién para retomar su analisis,
justamente cuando el documento ha cumplido el medio milenio.

Para el historiador Pablo Ojer (1978), Cristobal Colon «es el primer Cronista de nuestra historia», mientras que para el
investigador Julio Febres Cordero (1959) «a historia literaria nuestra empieza con el mismo descubrimiento colombino en las cartas
del Almirante». Por otra parte, el historiador y escritor Guillermo Morén (1979) encuentra en las descripciones del Paraiso Terrenal
elaboradas por el Almirante en la Carta del Tercer Viaje «el primer episodio de lo real maravilloso en la literatura americana.

Como paradoja frente a esas valoraciones, cabe apuntar que la Carta de 1498 comenz6 a circular en Venezuela con un retardo
de cuatrocientos afios, cuando Aristides Rojas la incluyé en un apéndice de su libro Origenes venezolanos (1891). La siguiente edicién
nacional se publicé hace poco mas de cincuenta afios en el Muestrario de historiadores coloniales de Venezuela (1948) preparado por
Joaquin Gabaldén Marquez, quien calibré la significacion del texto tanto en el aspecto histérico como en el de su expresion
escritural, valoraciones que lo llevaron a editar otra vez el documento en el volumen Descubrimiento y Conguista de Venezuela (1962),
que también coordiné. Desde entonces la Carta colombina se ha reeditado con mayor regularidad, generalmente en antologias
de materiales coloniales, aunque se llegd a imprimir hasta una edicién facsimilar del manuscrito bajo el titulo Venezuela: Tierra de
Gracia (1992), de muy limitada circulacion, que reproduce la transcripciéon de Bartolomé de Las Casas.

Pero la existencia de esas y otras ediciones, impresas en el pafs y en el exterior, no ha sido estimulo suficiente como para
impulsar el estudio sistematico, analitico y ctitico de la célebre Carta que «inventd» el Paraiso Terrenal sobre suelo americano. Al
menos hasta hace poco, cuando se cumplieron quinientos afios de la expedicion de Colén a tierras de Paria.

Entre tanto, en la historiografia literaria latinoamericana reciente, se ha empezado a reconocer con mayor agudeza de
aproximaciones la significaciéon del documento, como en la Historia de la literatura hispanoamericana (1995) (Il) de José Miguel
Oviedo, donde se lee que «la imagen de América como una tierra promisoria (...) tiene en Colén al verdadero fundador de una larga
tradicion de las letras americanas. El principal vehiculo de esa tradicién seran las cronicas, género que se inicia con sus Diarios».

Extendiendo esas perspectivas, Colén habria marcado, también para el caso de Venezuela, el inicio de su literatura, que
comenzarfa asi con las crénicas, textos heterogéneos de formas variadas (cartas, relaciones, memoriales, comentarios, visitaciones,
historias mas o menos sujetas a las retoricas de época) que describen y narran los hechos de exploracién y conquista del Nuevo
Mundo durante los siglos XVI y XVII, a partir de los cuales se ha intentado reconstruir los sucesos del contacto inicial entre
espafioles e indigenas, entre la mirada europea y el mundo americano, aunque sin reconocetles razonada y explicitamente ni el
valor de documentos histéricos ni un estatuto literario especifico 3.

En el caso venezolano, sin que medien las consideraciones actuales sobre las teorias de las cronicas, algunos estudiosos de la
literatura han sostenido -en atencién a los rasgos de estilo que presentan los textos- la posicién de excluirlos o de consideratlos
como materiales preliterarios, a partir de una apreciacion moderna de la nocién de literatura (Cfr. Almoina de Carrera, 1983 y
Lovera de Sola, 1999). Esta situacién ha incidido de uno u otro modo en el hecho de que no tengamos todavia una relacion clara
y definida del extenso corpus de las crénicas ante los estudios literarios.

Quizas serfa pertinente atender también, junto con el interés en las formas expositivas empleadas por los cronistas, a las
«mediaciones institucionales que la época imponia» -como propone Roberto Gonzilez Echevarria- y, por lo mismo, «tomar
en cuenta qué cree cada texto que es, como se despliega en relaciéon con un modelo virtualy (Cfr. Gonzalez Echevarria, 1984
y Pupo- Walkder, 1982). El texto del Tercer Viaje es una carta. Un tipo discursivo que adopta las caracteristicas propias de un
documento informativo, pretendidamente referencial, testimonial, obligatorio o contractual, que describe y relata las experiencias
de navegacion del autor. Es el relato de un proceso de exploraciéon y conocimiento de unos territorios, mas que una escritura
de motivaciones conscientes respecto a sus posibles funciones historicas o literarias. Pero es también una narracién escrita bajo
los condicionamientos ideolégicos de la cultura europea en la transiciéon de la Edad Media al Renacimiento. Esta dirigida a los
Reyes Catolicos, destinatarios nobles e investidos de autoridad, lo cual determina que la carta tenga las inflexiones propias de un
documento sujeto a ciertas formalidades y convencionalidades -como férmulas de cortesia y declaraciones de principios- que
convienen a los efectos de honrar la relacién de contrato entre el destinador y los destinatarios.

Para la elaboracién de este tipo de informe habia dnicamente los antecedentes de las comunicaciones medievales, provistas

2 Guillermo Morén (1954). Los origenes histiricos de Venezuela. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas - Instituto «Gonzalo Fernandez de Oviedow;
Isaac J. Pardo (1980).. Esta Tierra de Gracia. 4a ed. Caracas, Dimensiones, (la Ia ed. aparecié en 1955); Isaac J. Pardo (1975). «El Tercer Viaje de Colén». En: Histo-
ria de Veneznela. TIl. Descubrimiento y conquista. Madrid- Caracas: Edime, , pp. 270-275; Marisa Vannini (1992). «El Tercer viaje de Colén». Revista Nacional de Cultura
(Caracas) (284): 75- 88, enero-marzo. Recientemente otros autores han dado nuevos aportes, con nuevos enfoques. Véase, por ejemplo, Ali E. Lépez Bohérquez
et al. (1998.) E/ descubrimiento y la invencion de Tierra Firme. Cumana, Comisién Presidencial V' Centenario de Venezuela - Ediciones Comisién «Macuro 500 Afios».
3 Sobre las crénicas como tipo discursivo ligado a la literatura se han desarrollado importantes discusiones y contribuciones tedricas en los ultimos veinte afios. Ver de Walter
Mignolo (1980). «Texto y contexto discursivo: el problema de las crénicas indianasy. En: Texto / Contexto en la literatura iberoamericana. Madtid: Instituto Internacional de Literatura
Iberoamericana, pp. 223-233; «El metatexto historiografico y la historiografia indiana». Languages Notes (USA) (96): 358- 402,1981 y «Cartas, cronicas y relaciones del descu-
brimiento y la conquista». En: Luis Ifiigo Madrigal (Coordinador). Historia de la literatura hispanoamericana 1. Fpoca colonial. Madrid, Cétedra, 1982, pp. 57-110. También: Birgit
Scharlau (990.). «Nuevas tendencias en los estudios de crénicas y documentos del periodo colonial latinoamericanon. Revista de Critica Iiteraria Iatinoamericana (Lima) (31-32): 365-375.
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de una retodrica instituida y fuertemente codificada, pero -segtin la perspectiva de un experto en la teorfa de las crénicas como
Walter Mignolo- «las cartas de Colén no parecen responder al cuidado de la preceptiva epistolar ni en su estructura ni en cierto
cuidado gramatical exigido también por esta preceptiva» (Mignolo, 1980).

Colon escribi6 su carta de 1498 tratando de dar cuenta de sus acciones de exploracion y descubrimiento de los territorios de
Paria para dejar la evidencia del hallazgo mesianico de zonas previamente desconocidas, a las que no se podia llegar «salvo por
voluntad divina», y para revelar las bondades de aquella nueva realidad cuyas cualidades sélo podtia nombrar valiéndose de los
saberes previos de que disponia, fincados en las creencias mitico-religiosas y en el imaginario medieval o en las autoridades mas
reconocidas de la teologia y el conocimiento cosmografico de la época, que terminarfan cobrando mayor peso que sus propias
observaciones.

Tenfa que describir un escenario que hasta aquel momento era ignoto, y ademas debia relatar los sucesos que alld se desarrollaban,
pero solo contaba con el lenguaje y las referencias culturales que le permitian nombrar lo conocido: la autoridad de filésofos
antiguos y medievales o de los padres de la Iglesia, mientras que sus verdades dependerian de su fe en Dios y de sus principios
de lealtad a los Reyes, mas que del resultado pragmatico de sus exploraciones.

Por eso, en su carta la realidad de Paria fue recreada o inventada, quedando traducida en un discurso utépico, en un relato sin
referentes materiales comprobables para aquellos lectores que desconocieran los escenarios y las gentes que pretendia describir el
Almirante quien, pese a las limitaciones cognitivas y comunicativas anotadas, y a pesar de ser presa del asombro y el desconcierto
que le imponian una geografia y una humanidad cuyos cédigos ignoraba, sacarfa partido de su texto, convirtiéndolo en una
habilidosa narracién que mitificé el territorio explorado, a sus habitantes originarios y al propio Colén, quien no sélo realizé las
hazafias nduticas que se le reconocen como descubridor de Tierra Firme sino que se erigi6 -a través de la escritura del texto- en
figura protagonica de las mismas con el agregado de representarse bajo la condicién de elegido de Dios, como sujeto divino, y
de enviado de los Reyes, como sujeto politico (Cfr. Rodriguez Carucci, 1988). Tres roles reputados como representativos del
poder en la época, con claras resonancias en la posteridad, como lo ha registrado la historia.

La carta del Tercer Viaje -aunque se perdio la «pintura» o mapa que en ella prometia su autor- permitié ensanchar el conocimiento
de la geografia planetaria, cambié la idea restringida que se tenfa del mundo sumandole un nuevo continente, diversificé la
percepcién que se tenfa en Occidente sobre los tipos humanos, replante6 las relaciones del hombre con la naturaleza y aportd
una valiosa informacion sobre la cual se abri6 el camino para el ulterior despegue del mundo moderno.

Colon le aportaba a la empresa expansionista espafiola nuevos y vastos territorios en tierra firme, recursos naturales como
maiz, frutas, algodon; oro y perlas, asi como diferentes productos elaborados por los indigenas. Un escenario para la expansion
ideolégica a través de la catequizacion y la fe, asf como para la expansion del castellano, abundante informacién para dar continuidad
a la cruenta conquista y colonizacién del continente y la propuesta de un nuevo proyecto econdémico que, a la larga, convertiria
a Espafia en un poderoso impetio:

..vuestras altezas tienen aca otro mundo: de adonde puede ser tan acrecentada nuestra sancta fe, y de donde
se podran sacar tantos provechos: que bien que no se ayan enbiado los navios cargados de oro: se an embiado
suficientes muestras dello y de otras cosas de valor, por donde se puede juzgar que en breve tiempo se podra a ver
mucho provecho (Colén, 1994:1093-119).

Colén ofrecia a Espafia las riquezas del territorio encontrado, a la vez que se referfa a éste como «otro mundow, lleno de riquezas
disponibles y promesas realizables, marcando asi la diferencia con el Viejo Mundo europeo, al mismo tiempo que proporcionaba
informaciones y datos a los Reyes sobre un eje de esperanzas de bienestar y estimulos econdémicos que prefiguraban un Paraiso
para beneficio de la futura metrépoli.

Las referencias medievales inmediatas presentaban el Paraiso como un don divino que habian perdido los hombres, como
castigo por el pecado de Adan, pero afiorado como la recuperacién posible de la felicidad y la bienaventuranza, que sélo podrian
alcanzarse de nuevo en el reino de los cielos. En el Medioevo se crefa que el Parafso se encontraba al borde del mundo habitado.
Lo imaginaban como el espacio originario, cubierto de prados verdes y floridos, con arboles frutales, agua abundante, brisa fresca
y trinos de pajaros, como la morada para la armonfa feliz entre el hombre y la naturaleza. Ese escenario, cuajado de referencias
biblicas y de antiguos mitos, concentraba mejor el imaginario urgido de esperanzas de una Espafia cristiana, recién liberada del
dominio arabe, que la luminosa geografia de Paria (Cfr. Acosta, 1992)

El mito del Paraiso seria el discurso a través del cual Colon tratarfa de presentar el primer territorio descubierto por él en
Tierra Firme, donde encontraria bajo esa Optica sorpresas y maravillas, refrendadas por los relatos de fildsofos griegos, por la
Biblia, por el Imago Mundi de Pedro D’Ailly, por los pensadores de la Escolastica que nombra y por sus propias observaciones
y especulaciones urdidas a partir de una experiencia indirecta, pues el célebre Almirante -segin ¢él mismo lo confirma- nunca
descendi6 a tierras parianas, de las cuales solo llegd a tener algunas imdgenes distorsionadas seguramente por la dolencia ocular,
que confiesa, y por los informes orales de sus marineros, segun se deduce de sus propias declaraciones textuales. En el relato
colombino, las formas del Paraiso se corresponderfan con elementos del topico del locus amoenus, o paisaje ameno, de la retérica
clasica que -segun las referencias que convoca-- conocia el autor.

De ese modo, la Carta del Tercer 1igje legaba a la cultura y a la memoria venezolanas la primera representacioén escrita, y en
castellano, de una parte fundamental de su geografia y de su poblacién originaria, recuperadas después gracias a la copia realizada
por fray Bartolomé de Las Casas.

Aquella primera imagen serfa la Tierra de Gracia, donde el 3 de agosto Colén dice haber hallado «unas tierras las mas hermosas
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del mundo y muy pobladas» (Colén, 1994: 1102), a lo que agrega mas adelante:
..alli y en la tierra de gracia halle temperancia suavisima: y las tierras y arboles muy verdes, y tan hermosos como
en abril en las huertas de balenga. Y la gente de alli de muy linda estatura: y blancos mas que otros que aya visto en
las Indias: e los cabellos muy largos e llanos e gente mas astuta e de mayor ingenio e no cobardes, (pp. 1109-1110)

Para llegar a esa Tierra de gracia -como en todos los relatos utopicos- el intrépido narrador habia tenido que enfrentar y superar
una serie de obstaculos que interponfa la naturaleza, como el paso de las «Islas de los canibales» (p.1098) cerca de Trinidad; el
estrepitoso combate entre las rugientes aguas dulce y salada de las desembocaduras del Orinoco (pp.1100, 1105); el cambio brusco
de las brajulas o «agujas de marear» (p.1108) que le revelaban una topografia accidentada, ignota y sorpresiva en la cual Colon
descubrirfa el otro hemisferio del planeta (pp.1108-1109) como «otro mundo» ignorado hasta entonces por sabios y autoridades
(p-1108), ademas de las hostilidades que habia encontrado en el primer contacto con indigenas del Caribe (p.1099), derivadas de
la imposibilidad de comunicarse con aquellos en un mismo codigo expresivo.

La descripcion del Parafso Terrenal que Colon elabora comprende dos aspectos principales: la configuracion del espacio
natural, geografico, con sus peculiaridades (flora, fauna, clima) y la configuracién de una imagen de los pobladores aborigenes.
Un escenario y unos personajes articulados en el relato segun la mirada y la escritura del Almirante, quien se erige a s{ mismo
como el sujeto protagbénico que transmite su testimonio de viaje y exploracion signado por las ideas y creencias que le aportaban
sus circunstancias particulares y su singular momento histérico.

Si bien la idea del Paraiso Terrenal tenfa su punto de origen en el texto biblico, la perspectiva de Colén -que no es ajena al
discurso religioso- parece contemplar el viejo mito cristiano principalmente desde una lectura econémica, cuyo interés explicito
se concentra en la abundancia de recursos que ve con asombro en el Nuevo Mundo y en la posibilidad de obtener ganancia y
riqueza a partir de ellos, en funcién de acrecentar el poder y la fama, tanto propios como de Espafia.

Tras una extensa reflexion sobre la forma del mundo, Colén confronta la hipotesis de la esferidad de la tierra, sostenida por
Tolomeo y otros sabios, y se atreve a proponer desde su experiencia como navegante y explorador otra posibilidad:

falle que no era redondo en la forma quescriven: salvo que es déla forma de una pera que sea muy redonda salvo alli
donde tiene el pegdn que alli tiene mas alto, o como quien tiene una pelota redonda: y un lugar della fuesse como
una teta de muger alli puesta: y questa parte deste pegdn sea la mas alta e propinca al cielo, (p.1108)

Ese lugar lo ubica bajo la linea equinoccial y «en el fin del Oriente» donde -segin su parecer- debia estar el otro hemisferio
desconocido del mundo, hasta entonces.

«lLa Sacra escriptura testifica que nuestro Sefior hizo el parayso terrenal» -anota Colon, agregando en seguida- «yo no falle
ni jamas he fallado escriptura de latinos ni de griegos que certificadamente diga el sino en este mundo del paraiso terrenal: ni e
visto en ningun mapa mundo, salvo situado con autoridad de argumenton, (pp. 1111-1112)

De esa manera construye, desde su fe y sobre el vacio de informaciones geograficas citado, la justificaciéon de su hallazgo,
que no es solo de Tierra Firme, pues luego expone: «...creo que alli es el paraiso terrenal adonde no puede llegar nadie salvo
por voluntad divina, y creo questa tierra que agora mandaron descubrir vuestras altezas sea grandisima y aya otras muchas en el
austro que jamas se ovo noticia» (pp.1112-1113).

Su relato manipula nuevamente las imagenes y roles autorrepresentativos del narrador: el enviado de Dios ha logrado el
triunfo imposible y el embajador real ha cumplido cabalmente el mandato de encontrar nuevas tierras que aseguren la expansion
inmediata de Espafia.

Colon respalda su hazafia con la autoridad de filésofos, cosmoégrafos y tedlogos, incorporando una razén politica claramente
interesada: los gobernantes deben invertir recursos financieros en la obtencion y elaboracién de conocimientos nuevos sobre el
mundo. Con este seflalamiento, a la vez que fijaba posicion, intentaba justificar el apoyo que la corona le habia asignado para su
empresa de exploracién, sometida en aquellos momentos a severas ctiticas, segin se acivierte en la discusion que Colon refiere
al principio y al final de la Carta que nos ocupa. El Almirante entendfa el conocimiento como un factor importante del poder, y
dejaba testimonio de ello con una acotacién meridianamente racional, renacentista: el conocimiento del mundo «no es maravilla
por que andando mas, mas se sabe» (p.1115).

Luego identifica, con una discreta duda intercalada, la Tierra de Gracia con el Paraiso Terrenal:

Torno a mi proposito déla tierra de gracia y rio y lago que alli falle atan grande que mas se le puede llamar mar
que lago [...] y digo que si no procede del paraiso terrenal: que viene este rio y procede de tierra infinita: pues el
austro déla qual fasta agora no se a avido noticia, mas yo muy assentado tengo en mi anima que alli adonde dixe es
el parafso terrenal y descanso sobre las razones y autoridades sobre escripias, (pp. 1115-1116)

Al final de la Carta Colén insiste nuevamente en esas afirmaciones, para ratificar el caracter de descubrimiento de las acciones
que ha llevado a cabo, ofreciendo a los monarcas la testificacion de aquellas en el archivo real mediante «esta escriptura y la pintura
de la tierrax, es decir, la Carta y el mapa -hasta ahora desconocido- que verificarfan el registro de su Tercer Viaje.

Aparte del equivoco geografico de creer que se encontraba en Asia, el navegante tenfa la intuicion de hallarse en un nuevo
continente, al que llamé «otro mundo». Reconocia alli la novedad y la alteridad de aquel escenario cuya interpretacion enfrentaba
a partir de las posibilidades y limitaciones de su propia cultura.

En su perspectiva, el Paraiso se caracterizaba por la suavidad de su clima, el verdor de su vegetacion, la abundancia de frutas
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y agua dulce, oro, perlas, una gran extension territorial y una poblacion indigena receptiva y hospitalaria entre la cual se podria
extender la fe cristiana.

Los atributos de este Parafso colombino se condensaban asi en las ideas de abundancia, belleza y armonia que convertirian a
Paria en un locus amoenus, en un paisaje idilico ligado ideolégicamente con las manifestaciones utdpicas renacentistas y mas o
menos ajustado a las exigencias retoricas de la expresion medieval.

La mirada de Colon, lejos de comprender la retadora complejidad de nuestra geografia, se contentaba con la mera percepcion
sensorial de sus elementos referenciales inmediatos, a partir de la cual disefiarfa su propia escenografia fantastica, urdida con
las metaforas de la expresion ndutica, religiosa y/o erética del Medioevo: la Boca de Serpientes y la Boca de Dragones -ambas
representaciones del mal- custodiaban los accesos por el Sur y por el Norte del Parafso imaginado, cuya locacion se encontraria
sobre una forma de pera, o de pelota, erguido como un «pezoén alto» o como una «teta de mujer». Simbolos profundamente
significativos, pues en la Edad Media la pera representaba a la vez la pureza, abundancia y una figura de la sexualidad femenina que
anunciaba una descendencia numerosa. Por otra parte, el pezon y la teta de mujer simbolizaban bondad, tranquilidad, prosperidad
de la vida prometida en el origen, ademas de abundancia.

Toda una visiéon magico-erética de la geografia, mas tabulada que descrita en la Carta del Tercer Viaje, que sin embargo
cobrarfa pronto cierto aliento mito- poético capaz de estimular la curiosidad de los lectores y de persuadir a los posibles colonos
que vendrfan después a continuar las tareas de expansion que habia concebido la naciente metrépoli hispana.

Si para el historiador Guillermo Morén (1979) la Carta puede leerse como el «primer episodio de lo real maravilloso en la
literatura americanar, para la investigadora y critica literaria Beatriz Pastor la lectura del texto es otra:

En Colén (...) junto al paradigma utdpico paradisfaco ligado a la tradicion religiosa se desarrolla una formulacion
secular que convierte a América en el locus utépico del mercader. Desde esta perspectiva los textos de Colon
articulan una representacion de América poco fiel a las realidades objetivas del nuevo continente, pero sumamente
coherente como representacion simbolica de una utopia comercia (Pastor, 1992: 120).

El relato utépico de Colén nombraria rasgos y elementos del territorio explorado, pero los ficcionalizarfa apelando a las
comparaciones que le facilitaban las referencias espaciales de su propia cultura. A partir de aquéllas asimilarfa la imagen de Paria
al mito utépico del Paraiso Terrenal.

El otro componente de esa utopia se encuentra en la construccién de la imagen de los indigenas parfanos, a quienes observé
en su densidad demografica, su hospitalidad, buen caracter, ingenio, valentia, laboriosidad y organizacion jerarquica, aunque
lamentandose reiteradamente de la imposibilidad de comunicarse con ellos.

Esta gente, como ya dixe son todos de muy linda estatura, altos de cuerpo e de muy lindos gestos, los cabellos muy
largos e llanos: y traen las cabeqas atadas con unos pafiuelos labrados como ya dixe hermosos que parecen de lexos
de seda y alma- yzares. Otro traen cefiido mas largo que se cojan conel en lugar de pafietes ANSI hombres como
mugeres. La color desta gente es mas blanca que otra que aya visto en la Indias. Todos trayan al pescuezo y a los
bracos algo a la guisa destas tierras, y muchos trayan piezas de oro baxo colgado al pecueqo. Las canoas dellos son
muy grandes: y de mejor hechura... (p.1104)

Estas descripciones, de innegable importancia histérica y antropoldgica, resaltan el uso de trozos de oro, y en ocasiones de
petlas, como ornamentos entre los indigenas, asi como el hecho de que cultivasen maiz y frutas, labraran la tierra, fabricaran
canoas, casas, «sillas», arcos, flechas y tablachinas, as{ como pan, «vino» y tejidos.

De toda esa enumeracién Colodn se interesa principalmente por el oro y las perlas, que son los elementos que maés directamente
le convienen a su empresa, pero no deja de sefialar la armonia social, la juventud, belleza y aspecto saludable de los aborigenes,
a quienes situa en claro equilibrio con la naturaleza paradisiaca antes descrita, creando de ese modo la figura ideal del «buen
salvaje», para completar asi su visién mitica y mitificadora del escenario oriental venezolano.

Como narrador, el Almirante se construye a si mismo como un sujeto mesianico diverso, en ejercicio de sus poderes como
conductor de su empresa nautica, como elegido de Dios y corno embajador real. Archisujeto que se propone, desde la consciencia
de su descubrimiento, la recuperacién del Paraiso Terrenal perdido y la salvacién socioeconémica de Espafia, asi como la salvacion
espiritual, religiosa y cultural, de los indigenas para que puedan servir a los intereses de la corona.

Discurso etnocéntrico de poder, este relato utépico recogido en la Carta del Tercer Viaje de Colén armoniza idealmente el
escenario natural de Paria y sus habitantes segun la mirada y la escritura del navegante que, convertido en narrador, ficcionaliza
la realidad objetiva bajo la pulsién imaginaria e inevitable de su propia cultura.

En el mismo inicio de la Venezuela Hispanica -ha escrito el geégrafo Pedro Cunill Grau- no es casual esta percepcion paradisfaca
colombina, puesto que para ello lo mitico se ahincaba en lo maravilloso de paises perpetuamente verdes, caudalosas aguas dulces
fluviales del sistema del Orinoco, bellos aborigenes. La Tierra de Gracia parecia ser el umbral del Edén, anuncio pariano de un
prodigioso paisaje eterno (Cunill Grau, 1992). 4

4 Otras referencias consultadas al respecto: Percy G. (june, 1976) Adams. «The Discovery of América and European Renaissance Literature». Comparative Literature
Stu- dies (Urbana, EEUU) 13 (2): 100-115, ; Beatriz Pastor. (1983). «Cristébal Colén y la definicion del botin amerticanow. En: Discurso narrativo de la conquista de América.
La Habana, Casa de Las Américas; Tzvetan Todorov (1987). La conquista de América. La cuestion del otro. México, Siglo XXI; Eduardo Subirats.(1994). E/ continente vacio.
México, Siglo XXI; Miguel Angel Perera (1994).. La mirada perdida. Etnobistoria y antropologia americana del siglo X171. Caracas: Monte Avila Editores Latinoamericana-
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Resumen

A partir de la década de los setenta comenz6 un proceso de examen critico y discusion de los estudios literarios
en y sobre Latinoamérica. Entre otros aspectos, se les cuestionaba su empobrecimiento debido a la desarticulacién
entre la critica, la historia y la teorfa literaria. En general, las historias literarias continentales y nacionales disefiadas
hasta ese momento habfan sido concebidas como meros catalogos de autores, obras y paises, sin la necesaria
interpretacién del como y el porqué de los cambios literarios. El articulo se nutre de esas preocupaciones todavia
vigentes, sobre todo, para quienes intentamos acercarnos a un campo de estudio que ha sido bastante descuidado.
Se trata de construir un marco tedrico que clarifique los alcances del discurso de la historia de la literatura y
establezca vinculos transdisciplinarios entre critica, teotia e historia. Para lograrlo se parte de las reflexiones de
Gonzalez Stephan y Mata Gil, quienes enfatizan la importancia de no oponer sincronia y diacronia dentro de la
historia de la literatura. También se consulta a Todorov, a Paz y a Wellek. Para no caer en las trampas reduccionistas
y aditivas y enfrentar con éxito los problemas que se puedan presentar al periodizar y ordenar los resultados con
criterio historico, se recurre a Rincon y se revisa nuevamente a Gonzalez Stephan y a Mata Gil.

PALABRAS CLAVE: Historia literaria, critica literaria, teoria literaria, periodizacion.
Abstract
The discourse of the history of literature: between fugacity and persistence

During the seventies, a process of critical examination and discussion on the topic of the literary studies in,
and about Latin America started. Among other matters, these studies were questioned because of a diminishing
quality that was a product of the disconnection between the critic, the history and the literary theory. Generally,
the continental and national literary histories designed until that moment had been conceived as a mere catalog
of authors, literary works and countries, without the necessary interpretation of the whats and whys of those
literary changes. This article feeds on those still current concerns, especially manifested by the one who are trying
to get closer to a field of study that has been quite disregarded. We try to construct a theoretical framework that
clarifies the scope of the discourse of the history of literature and that establishes transdisciplinary links among
critic, theory and history. In order to achieve that we part from the reflections of Gonzalez Stephan and Mata Gil,
who emphasize the importance of not opposing synchrony and diachrony within the history of literature. We also
consulted Todorov, Paz and Welleck. To avoid getting into the reductionist and additive traps, and in order to deal
successfully with the problems that could come along when periodizing and organizing the results with historical
criterion, we recur to Rincén and consult again Gonzalez Stephan and Mata Gil.

Keywords: Literary History, Literary Critic, Literary Theory, Periodization
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La luna, el viento, el aiio, el dia
todo camina
pero pasa también.

Texcto del pueblo maya.

¢ CEntre las disciplinas que apuntan al conocimiento del hombre y la sociedad, tal vez sea la tarea del investigador de la
literatura la que esté mas tensionada por el conflicto del instante y la permanencia.” Estas palabras de Ana Pizarro
(1994:119), por muchos afios historiadora de la literatura latinoamericana, revelan el desasosiego de quien se adentra en esta
area del saber humanistico. Al realizar el andlisis histérico de cualquier sistema literario, el critico se mueve entre la fugacidad de
la dinamica presente/pasado, que supone una hipétesis de futuro, y la persistencia de los textos seleccionados, quizés reacios a
normativas y criticas, pero fijados con voluntad organizadora en las coordenadas de su pertenencia cultural. Sucede asi porque
al escribir la historia de la literatura se aprehenden los dispersos y multiples textos de la cultura para después dejarlos fluir en su
continuidad temporal.

Para Beatriz Gonzalez Stephan las historias literarias son “...aquellos discursos que, al tener por objeto el estudio y
conocimiento de la produccion literaria, la organizan y clasifican de acuerdo a un eje temporal.” (1985:44). Esta ciencia no concibe
las obras literarias como fenémenos encerrados en si mismos sino incorporados en una disposicién histérica. Ciertamente, la
historia literaria se enfoca en la descripcion de determinada serie temporal, pero no se limita a rastrear y dar detalles sobre los
hechos verbales, también esta atenta a las transformaciones producidas en la evolucién historica de esa realidad empirica que se
ha gestado en una época y espacio determinados.

Aunque el punto de partida de la historia de la literatura sea la obra verbal artistica, esta es estudiada dinimicamente,
comprendiendo el lugar que ocupa dentro de la sucesién temporal y tomando conciencia de su valor evolutivo. De esta manera,
cada texto literario -cuya organizacion estructural se puede describir mediante el analisis de los elementos internos y su relacién
mutua- se manifiesta como parte de una estructura mayor en movimiento: el conjunto formado por los textos concretos -con
sus mecanismos estéticos particulares- que a su vez toman posicion en la cadena histérica. Se entiende, entonces, que para la
historia literaria lo fundamental es el conocimiento sobre los cambios de la estructura literaria, tal como se presentan en las
obras. Dentro de este orden de ideas, Milagros Mata Gil manifiesta lo siguiente:

Una historia literaria es un discurso especifico: es la organizacién de conjuntos heterogéneos de hechos literarios,
organizados a partir de una perspectiva predominantemente diacrénica, es decir, privilegiando el acontecer de cada
hecho como evento dentro del proceso de conformacién cultural de las sociedades donde se inserta. Mas que
atender al caracter singular de cada obra y de cada conjunto, la historia literaria dispone la sucesion de tales cosas
en el tiempo. (1996:60).

11

Gonzalez Stephan y Mata Gil enuncian la primacia de la comprension evolutiva o diacrénica dentro de la historia literaria; con
ello no excluyen el abordaje sincrénico, necesario cuando se asumen criticamente cada uno de los textos que componen el corpus
seleccionado. Para realizar el andlisis histérico de un sistema literario, es decir, estudiar su origen, desarrollo y transformacion, se
debe partir de su andlisis estructural, que se enfoca en las mutaciones internas. Sin embargo, no se debe entender la historia de
la literatura como la simple acumulacién de elementos sincrénicos que se suman formando un todo cerrado. Esta disciplina va
mas alla: constituye el conjunto de los textos literarios en una abstraccion tedrica que explica los cambios de la serie, concebida
como unidad de extremos abiertos en la cual se conectan pasado, presente y porvenir. Sobre la inevitable vinculacién de la critica
y la historia literarias, asegura Gonzalez Stephan:

...para hacer viables las relaciones entre la critica y la historia literarias, no resulta conveniente oponer la sincronfa
y la diacronia. La critica en su analisis estructural del sistema puede metodolégicamente hacer abstraccion de los
cambios para dar cuenta de la fisonomia de un espacio literario; en cambio, la historia literaria se caracteriza por
jerarquizar los aspectos dinamicos (de cambio) de los sistemas para dar cuenta del proceso temporal (histérico) de
la serie literaria. (Ob. cit., p. 20).

Imposible dar cuenta del proceso histérico de una determinada serie literaria sin tener como aliada a la critica, que “...no es
un apéndice superficial de la literatura sino su doble necesario (el texto no puede decir toda su verdad)...” (Todorov; 1991:7).
Buscando esa relativa verdad estética y ética, el critico literario produce otro discurso en el que vincula el texto analizado con
sus contingencias correspondientes, creando un campo de identidades y resistencias. Octavio Paz lo confirma: “La misién de la
critica (...) no es inventar obras sino ponerlas en relacion: disponerlas, descubrir su posicién dentro del conjunto de acuerdo con
las predisposiciones y tendencias de cada una.” (1967: pp. 40-41). Para lograr este cometido debe realizar un analisis filolégico y
estructural que se completa con la exploracién de la dimensién temporal. En una primera instancia, la labor del critico se centra
en la descripcion de los elementos que construyen el texto: la forma, el lenguaje y el tema. En segunda instancia, reconstituye la
trama historica con sus hilos sociolégicos, psicolégicos, biologicos, etc. Se habla de dos tipos de estudio -uno sincrénico y otro
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diacrénico- que no se excluyen mutuamente porque ayudan en la explicacién y comprension de los sentidos de la obra literaria.
Sobre lo planteado, Todorov se expresa de manera categorica:
...es a la vez vano y nocivo oponer estas diferentes perspectivas, al reivindicar para cada una de ellas un derecho
de monopolio; si hemos podido extraviarnos en esa via, es por haber convertido el medio en un fin: en vez de que
el trabajo cumplido en cada una de esas perspectivas contribuya a la comprension de las obras, se han cosificado
esos puntos de vista en ideologias competitivas, con pretension totalizadora. Sin embargo, es bueno descubrir que
dichas perspectivas criticas son compatibles, no sélo de derecho, sino también de hecho... (Ob. cit., 119).

Establecida la indisoluble articulacién entre critica e historia literarias, se debe puntualizar que sin una plataforma tedrica
coherente es imposible sistematizar el estudio de los discursos literarios de una determinada sociedad. Se trata de ejercer el
criterio para organizar los textos concretos conforme a su eje temporal, tomandolos como parte de un proceso que se entiende
desde determinada perspectiva historica-literaria. Este propésito se despliega a plenitud si se cuenta con una teoria literaria que
respalde y revele en un sistema conceptual los supuestos tedricos que sustenten en la practica dicha critica con sentido histérico.
Con relacion al nexo transdisciplinario que se establece entre estas areas del conocimiento, Wellek discurre acertadamente:

Evidentemente, la teorfa literaria es imposible si no se asienta sobre la base del estudio de obras literarias concretas.
No se puede llegar in vacuo a criterios, categorias y esquemas. Pero a la inversa, no es posible la critica ni la historia
sin un sistema de conceptos, sin puntos de referencia, sin generalizaciones. (1963:49).

La historia literaria tiene como tarea fundamental registrar comprensiva y explicativamente los cambios de un sistema
literario, mediante la sistematizacion del corpus respectivo y la aplicacion de la periodizacién mas adecuada para disefiar su perfil
histérico, por lo que se requiere del trabajo transdisciplinario de la historia, la critica y la teoria literarias. Se trata de una disciplina
preocupada por la relacién dindmica que se genera cuando varios niveles de la realidad accionan al mismo tiempo. Uno de los
imperativos de la transdisciplinariedad es la unidad del conocimiento, de alli que resulte imposible elaborar una sélida historia
de la literatura sin poner a dialogar a estas ciencias.

Aunque en el siglo XVIII comienza a desarrollarse la nocién de que las obras artisticas estin atravesadas potr sus
correspondientes entornos geograficos, climaticos y sociales, es en la centuria siguiente cuando se despliega un consistente
método de interpretacion histérica de la literatura. Durante la primera mitad del siglo XIX los problemas histéricos-literatios
son abordados por filésofos y filésofos de la historia, para pasar a ser atendidos casi exclusivamente por ctiticos literarios en
el segundo lustro. Los aportes de los alemanes Herder, Hegel, Schlegel, Gervinus, Madame de Staél, de los franceses Taine,
Brunetiere, Saint-Beuve y del espafiol Menéndez y Pelayo, entre otros, dan cuenta de estos desplazamientos cognitivos que van
a marcar la historia de la literatura de épocas posteriores.

La decadente situacién de la historia literaria en Europa y Latinoamérica durante casi todo el siglo XX ha sido advertida por
un sinnimero de investigadores, quienes han apuntado sus limitaciones epistemologicas para dar cuenta de los hechos literarios
estudiados. Influenciadas por el positivismo, las historias de las literaturas devinieron en catilogos con intenciones librescas en
los que se acumulaban grandes cantidades de informaciones biograficas, bibliograficas y cronoldgicas divididas en periodos
artificiales, sin ningun basamento conceptual ni criterios filos6ficos o historicos. Al respecto opina Jauss:

...una descripcién de la literatura que sigue un canon ya sancionado y pone sencillamente en sucesion cronolégica
la vida y la obra de los escritores, no es, como ya observé Gervinus, ninguna historia; apenas es sino el armazon para
una historia. Tampoco tendria por histérica ningun historiador una exposicién segin géneros, la cual, registrando
modificaciones de una obra a otra, siguiese las formas de evolucién propia de lirica, drama y novela y se limitase a
enmarcar la inexplicada coexistencia del desarrollo literario con una consideracién general, casi siempre tomada de
la historia, acerca del espiritu de la época y de las tendencias politicas de la época. (2000:136).

La reaccién a lo que comenz6é siendo una interpretacion histérica de la obra literaria y degenerd en factualismo racionalista
y clentificista fue la completa deshistorizacion del arte. Durante las primeras décadas del siglo XX comienzan a imponerse las
filosofias vitalistas —el idealismo y antideterminismo de la escuela alemana Geisteswissenschaft, concretados en el intuicionismo
de Bergson y el presentismo de Croce- y los distintos formalismos literarios -la Estilistica, la Nueva Critica y la Escuela
Formalista Rusa- . La historia de la literatura perdi6 el prestigio que la precedia porque oscilaba entre “...un idealismo vacio e
intrascendente que conduce a su deshumanizacién...” o “...un grosero mecanicismo materialista que conduce a su completa
desnaturalizaciéon.”, como simplifica Beroes (1969:13). Contemporianeamente, estos productos han sido objetados porque se
transformaron en ensayos puramente filolégicos ajenos a las circunstancias histérico-sociales -en el primer caso- o pedantes
obras de anticuarios victimas de los excesos del historicismo positivista -en el segundo caso-.

La distancia entre las dos lineas apuntadas se hizo insalvable. Por un lado, se encontraban los mayoritatios seguidores de la
interpretacién de la historia de la literatura centrada exclusivamente en el lenguaje y separada de las circunstancias externas al
texto. Por el otro, aunque en situacién minoritaria, estaban los empecinados partidarios de la historia relatada del positivismo
que desecha la reflexion tedrica y unicamente le concede relevancia a la apreciacién factica, como si el dato en si fuera capaz
de avalar cientificamente aquello que se quiere demostrar. En otras palabras, la critica perdié dimension histérica y la historia
se volvi6 irreflexiva al acopiar datos sin ningun procedimiento critico. En nuestro continente, como consecuencia de este
empobrecimiento de la historia literaria, se comienzan a problematizar los fundamentos tradicionales de los estudios literarios.
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En este sentido, Gonzalez Stephan propone que el disefio de los sistemas literarios latinoamericanos se sostenga sobre una
historia razonada:
En cuanto a la critica y a la historia literaria en la América Latina, s6lo pueden responder a las actuales interrogantes
que se les hacen acerca de su realidad literaria en la medida en que la critica se vuelva mas historica y la historia mas
critica, es decir, una historia razonada. (Ob. cit., p. 32)

Dentro de esta busqueda tedrica y metodoldgica que concibe el objeto literario insertado activamente en una perspectiva
histérica desde la cual se generan sus significaciones, se inscribe la posiciéon de Carlos Rincén, quien rechaza las historias
literarias apegadas al positivismo y a las visiones idealistas. Rincon (1973) plantea que la investigacién historiografica en el plano
literario debe girar en torno a tres problemas centrales: el establecimiento de una periodizacion sostenida cientificamente, la
comprension de la substancial historicidad del hecho literario y el adecuado ordenamiento de los resultados del trabajo.

En cuanto alos dos primeros inconvenientes, no se trata de establecer cortes temporales en la compleja totalidad del fenémeno
literario, entendiendo la representacién verbal como simple traduccién de los acontecimientos sociales que la enmarcan. El
objetivo no es estudiar el grado de fidelidad de la obra con relacién a su entorno real, para luego estatuir periodos en los cuales
se manifieste una correspondencia directa entre los cambios de la sociedad y la literatura. En este sentido, las sugerencias
metodolégicas de Gonzalez Stephan pueden servir para allanar el camino al momento de disefiar una historia literaria:

1) periodizar no es trazar divisiones mecanicas que separen tajantemente los procesos literarios en un antes y
un después; 2) la duracién de los mismos no se puede encasillar en esquemas matematicos; 3) el proceso de
constitucion y los periodos de cambio de una literatura son de larga duracién y no giran alrededor de una fecha, la
cual no explica en si este proceso; 4) los hechos de armas, es decir, los acontecimientos politicos no determinan ni
explican los cambios literarios. Estructuras mas complejas y profundas determinan las transformaciones literarias.
(1987: 144).

Antes de seguir adelante, se debe precisar que cierta parte de la critica literaria contemporanea latinoamericana, frustrada
ante las notables insuficiencias del historicismo y del impresionismo, optd por apegarse a las tesis inmanentistas que se derivaron
del simbolismo y la vanguardia. Ademas, en la busqueda de la supuesta objetividad y precisiéon del conocimiento cientifico
aprehendieron el saber sumamente formalizado de la lingiifstica, lo que devino en la anulacién del contenido humanistico de los
textos literarios. Como certeramente lo dice Mata Gil: ““...al hacerlo de esta manera, la obra desaparece como tal: muere o se
convierte en algo diferente: un objeto y ya no un sujeto.” (1995: 78). La inmanencia como tnica alternativa de la critica considera
el fenémeno literario en su radical autonomdia y lo encierra en el lenguaje, olvidando que los textos y sus sistemas de pluralidades
son signos que remiten a categorias supraestéticas: el ser humano, la sociedad, la historia. En ese sentido, todo intento de una
mejor comprension del sentido del texto debe establecer correspondencias entre los valores literarios y sus respectivos contextos
ideolégicos, recuperando, mediante la investigacion histérica, las condiciones originales en las que fue creado:

Toda esta polémica ha terminado por hacer converger ambas posiciones: la lectura objetiva del texto es importante
y una fuente segura. Cualquier forma del conocimiento puede avanzar sélo con la inspeccién cuidadosa de los
objetos que se quieren interpretar. Pero también es necesario conocer los elementos periféricos a la obra de arte,
para poder comprenderla y valorarla mejor. No se puede escapar de las consecuencias vitales de esta verdad. Las
manifestaciones estéticas corresponden a producciones humanas y, por lo tanto, son formulaciones éticas, politicas
e histéricas, es decir, metafisicas. (Ibid., p. 78).

Finalmente, el dltimo de los problemas esbozado por Rincén -el correcto ordenamiento de los resultados del trabajo- no
se resuelve, segun sus palabras, ““...con la enumeracién analitica de obras o autores, o con el intento de matizarla al darle un
ordenamiento tipologico”. (1973: 144). Cualquier intento de abstraccion y elaboracion de un modelo de interpretacion critica
de determinados productos literarios conforme a un eje temporal, debe sortear varias trampas. Entre otras, la del procedimiento
aditivo -que separa autores y obras, sin ningun criterio de organicidad interna- o la de su contraparte, la concepcion reduccionista
-que homogeniza artificialmente el proceso empirico estudiado en su afan por perfilar un conjunto coherente con determinado
entorno temporal-.

La adicién y el reduccionismo son complementarios porque en ambos se revela una perspectiva analitica que impide asimilar
la compleja unidad literaria en la diversidad de los productos culturales. Las historias literarias nacionales y continentales que
adolecieron de estas fallas no explican el cémo y el porqué de los cambios literarios. Tampoco captan el movimiento o
dinamica de los procesos literarios. Segin la apreciacién de Gonzalez Stephan, le hicieron mucho dafio a los estudios literarios
latinoamericanos porque “...transmutaron lo heterogéneo en homogéneo, lo multiple en unico, y las contradicciones en
armonias.” (Ob. cit., p. 64).
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Resumen:

El escenario actual presentado a nivel mundial, exige a América Latina enfrentarse a nuevas demandas en las que
los estados tienen la necesidad de incluir las TIC dentro de sus sistemas educativos, para innovar en aspectos
organizativos, de gestion, planificacion, curriculo, gestién del conocimiento y ensefianza. En este sentido y, a
partir de un ejercicio hermenéutico, siguiendo los postulados de N. Negroponte, P. Levy, G. Sartori y R. Rueda,
pretendemos ofrecer algunas reflexiones tedricas sobre la inclusion de las TIC en el contexto de la ensefianza de
la literatura, que permitan reconocer la urgencia de una nueva semiosis literaria que responda a los desafios de un
mundo digital cada vez mas versatil.

Palabras clave: cultura electronica, pedagogia, literatura, TIC.

Abstract

Electronic culture in the context of Lirerary Pedagogy

The current world wide scenatio, puts Venezuela in a situation that makes it face new kind demands. States from all
around now feel the need of including ITC within their educational systems in order to innovate in fields such as
organization, management, planning, curricula, and teaching and learning management. In that sense, and parting
from a hermeneutic study, following the principles proposed by N. Negroponte, P.Levy, G.Sartor and R.Rude, we
intend to offer some theoretical reflections about the inclusion of IT'C en the context of literature teaching. These
reflections will allow us to acknowledge the urgency of a new literary semiosis that would give an answer to all the
challenges of the digital world that is becoming more versatile every day.

Keywords: electronic culture, pedagogy, literature, ITC

Debido a los vertiginosos y acelerados cambios producidos en los dltimos tiempos, el ser humano ha comenzado a
experimentar una suerte de transformaciéon que ha dado lugar al nacimiento de un ser “tecnodigital”’. Esta nueva
propiedad, si pudiera llamarse asi, conlleva no sélo la permutacién de un nombre sino todo un complejo mundo de caracteres,
comportamientos y concepciones atribuibles a un nuevo orden de vida.

Ante este hecho, también ha surgido un sinfin de relaciones propias del cosmos digital en el que abundan los espacios abiertos
y expansibles, en donde el tiempo pierde su cronologia natural y en el que no existen barreras socioculturales que impidan el
contacto. Los individuos han abandonado la linealidad para abrirse a los campos de la interconectividad en red, asumiendo por
igual las condiciones que ello exige, lo que da lugar a una incipiente manera de percibir, organizar y construir el mundo.

Esto no deja otra cosa mas que analizar el surgimiento de un nuevo espacio social regido por practicas comunicativas
que traspasan los umbrales de lo meramente informativo. Ya no se trata de un simple medio de comunicacién al servicio del
intercambio discursivo sino que nos encontramos ante una ciberculturalidad marcada por diversas pautas de operacionalizacién
que permiten la interrelacién con otros desde distintos escenarios comunicativos y de aprendizaje.

Desde el contacto, a través de las redes sociales, hasta la comercializacién de productos y servicios, la red ofrece una
alternativa distinta de acceder a otros, acortando las distancias, el tiempo, el modo, el lugar y la forma; debido a que las personas
pueden realizar cualquier tipo de transaccién bajo la inmediatez de la interactividad. Ante el nacimiento de esta sociedad de la
informacién y la comunicacién, se han gestado nuevas formas de expresién afianzando el empuje hacia la consolidacién de
un desarrollo cultural diferente al preestablecido. Dentro de esta manifestacion, encontramos el arte en general, cuyos rasgos
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tipicos han dejado permearse en multiples oportunidades por el influjo de los sistemas tecnoelectrénicos dentro del cine, la
musica, la arquitectura, la pintura, la fotografia, el disefio; por supuesto con variaciones afiadidas, observables a menudo en la
incorporacién de efectos en composiciones musicales, en tramas filmicas o en construccionales textuales. De este modo, José
Romera Castillo (1997:31), citando a Nicholas Negroponte, advierte que:
...]Ja superautopista digital del futuro «hard que el arte acabado e inalterable sea una cosa del pasadoy, entrando
en «una era en la que la expresion puede ser mas participativa y vital» y en la que «los artistas llegaran a considerar
Internet como la mejor galerfa para mostrar sus manifestaciones artisticas y difundirlas directamente al publico.

Como puede apreciarse, el dominio tecnolégico proporcionard, de acuerdo con lo planteado por el autor, un impacto en
los sistemas de representacion y transmisioén de informacién que en gran medida servirin como complementos o sustitutos de
los soportes analdgicos manejados en la actualidad. De este mismo modo, dentro del arte, encontramos la literatura, como una
esfera mas en las que la via ciberespacial ha empezado a penetrar intensamente, al punto de aparecer una redefinicién de sus
puntos mds neurélgicos: el formato textual, el autor y el destinatario.

En este sentido, el ambito literario se ha aventurado al uso de un distinto soporte tecnolégico en el que el texto escrito se ha
convertido en un “hipertexto” condensado de no sélo letras, sino también de imagenes, sonidos e interactividad. El discurso se
ha transformado en un entramado de rutas de acceso a seguir para su construccién, y en las que puede penetrarse obviando la
linealidad del texto comun. Su abordaje se define a partir de otras estrategias que van mucho mas alla de lo visual-lineal y que
deja incluir un intercambio dialégico de difusién inmensa como herramienta para la construccién de esquemas cognitivos.

Desde el punto de vista del autor, éste incursiona en otras actividades que superan la individualizacién del acto de escritura.
Se asocia con una perspectiva colectiva de creacion, pues tiene la posibilidad de producir sus propios textos en conjuncién con
otros, contribuir al proceso de elaboracién de escritos desde un computador a distancia, en cualquier ubicacién y para otros,
y al mismo tiempo posee la facilidad de publicar su creacién. De esta manera, se perfila el surgimiento de géneros discursivos
plurales con estructuras y registros variados, debido a que, ademas de la informacién codificada, el mensaje transmitido incluye
intencionalidad y propésito que dejan entrever particularidades culturales de los usuatios y, al mismo tiempo vehiculan la
transaccion renegociable de la interpretacién activa.

Por su parte, el destinarlo se transforma en un lector que al mismo tiempo escucha y recrea, puesto que, en la interacciéon
simultanea, utiliza diversos canales sensoriales (vista, tacto, oido) y que ahora incorpora, ademas, el elemento motriz, la velocidad
y la agilidad cinética; se subraya, de esta manera, la importancia del intercambio virtualizado como una de las maneras que
posee el individuo para abordar la construccién del sentido y la interpretacion, y la composicion de las textualidades digitales
bajo la influencia ejercida por interacciones discursivas multiples con sus semejantes. Igualmente, este interlocutor puede leer
colectivamente, participar en foros, chats, emitir comentatrios sobre sus lecturas y compartirlos con otros desde la apertura de
diversos itineratios.

Asi mismo, es bien sabido que el entorno de los multimedia tiene un radio de accién mucho mas amplio, lo que implica la
extensién de la informacién a cualquier tipo de interlocutor, accesos ilimitados sin discriminacién y una veloz capacidad de
almacenaje, aprovechables para fomentar la difusién de la literatura a través de bases bibliograficas, fuentes de datos, revistas
literarias, foros, debates, entre otros. Sin embargo, como puede percibirse, mas que un cambio en las formas de creacién literaria,
a razén de la incorporacién del cibertexto o tecnotexto, es mas bien la cibertextualidad la que estd originando un cambio en la
literatura.

De acuerdo con esto, surge la necesidad actual de asumir un rol pedagégico eminentemente mucho mas activo y participativo,
gracias a la interactividad propia del proceso . Esta afirmacién deja abierta la posibilidad creativa para incorporar, a través
del intercambio dialéctico, nuevas formas de aprendizaje experiencial (mucho mas dindmico que el de las clases tipicamente
magistrales), en las que las vivencias propicien alternativas para el conocimiento y la formacién del individuo.

La enseflanza literaria, entonces, tendrfa que adaptarse a esta innovacién que el futuro tecnolégico aporta y extraer de ¢l
los elementos sustanciales que, combinados con los tradicionales, pudieran ofrecer una mejor respuesta a las transformaciones
pragmatica, cognitiva y discursiva, tanto de la produccién como de la composicién. Al respecto, en un articulo publicado en
“Textura” y titulado «De lo analégico a lo digital: el futuro de la enseflanza de la composicién», Daniel Cassany (2002:22) sefiala
lo siguiente:

... el advenimiento del entorno digital en el uso de la escritura esta cambiando de manera profunda las practicas
comunicativas en los planos pragmatico, cognitivo y discursivo-gramatical. Internet facilita el surgimiento de
comunidades sociales particulares, al margen de los grupos administrativos y lingtifsticos tradicionales, que rompen
el tradicional aislamiento en monoculturalidades. Ademas, la aplicacién de los recursos informaticos esta cambiando
el perfil cognitivo de los usuarios, que pueden descargar las tareas mas mecanicas en la maquina para concentrarse
en los aspectos estratégicos de la comunicacién. Finalmente, este nuevo entorno se materializa verbalmente en
géneros discursivos nuevos, con estructuras, registros y fraseologias particulares, que estan actualmente en proceso
de estandarizacién. En conjunto, un nuevo orden escrito emerge al ritmo que se impone lo digital.

Visto de esta manera, en la praxis educativa se plantea un nuevo enfoque didictico que dé cabida y amplitud al formato
digital como herramienta auxiliar de aprendizaje. De asumir estas nuevas propuestas de base tecnolégica, se hace imperioso,
entonces, recurrir a un manejo de la estructura signica literaria ajustado al contexto virtual con el que se enfrentan habitualmente
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los usuarios. En este contexto, se revaloriza la urgencia de una nueva semiosis focalizada en la competencia comunicativa del
sujeto, es decir, dirigida hacia la formacién de un individuo capaz de actuar linglisticamente en su medio virtual de acuerdo
con las distintas realidades en las cuales le toca desenvolverse y en consonancia con los fenémenos de transformaciéon y cambio
cientifico-técnicos.

Ahora bien, la incorporacién en la literatura de las nuevas tecnologias de la informacién a partir de la practica pedagdgica
implicarfa una estrategia innovadora que facilitarfa, por una parte, el desempefio exitoso de la actuacién lingtiistica debido a que
podria mejorarse el proceso de comprensién y produccion textual; por la otra, la competencia comunicativa de los estudiantes,
puesto que al otorgarle cabida a los fenémenos de la expresion virtual, se esta valorando también otro tipo de comportamiento
lingtistico en el que se fomentarfa el manejo de diversas férmulas discursivas (argumentacion, narracion, exposicion, entre
otras).

Cabe destacar que el uso de la herramienta multimedia en la ensefianza literaria proporciona algunos efectos positivos
importantes, entre los que cuenta la habilidad para retener y recordar de una manera mas rapida, ya que al establecer analogias
con lo conocido, el individuo visualiza la idea y la recupera facilmente a través de lo nemotécnico poniendo en practica sus
habilidades cognitivas. De este modo, las operaciones mnemotécnicas se activarian en los estudiantes a partir de las informaciones
previas y se realizarfan conexiones efectivas para procesar las informaciones nuevas desde una perspectiva constructivista del
aprendizaje.

En este sentido , impulsar una formacion académica sustentada en una cultura de innovacién en la que se privilegien por igual
las cuatro macrohabilidades discursivas (hablar, escuchar, leer, escribir), a partir de lo jcénico, requiere asumir retos pedagogicos
que permitan explorar otras areas de la lengua para generar conocimiento significativo y, a la vez, de una forma amena; asimismo,
implica también la consideracién de las condiciones y convenciones estructurales ( narratologicas, semioticas y cognitivas ) del
discurso literario y la comprension de su funcionamiento.

Visto de este modo, los sistemas educativos se enfrentan a nuevas demandas en las que se hace necesario incluir las TIC
para innovar en aspectos organizativos, de gestion, planificacion, curriculo, gestiéon del conocimiento y ensefianza; por tanto,
urge la necesidad de incursionar en una propuesta pedagogica que dé cabida a una competencia discursiva que vaya mucho
mas alla de las habilidades hasta ahora consideradas y que comprenda estrategias involucradas en la interactividad a partir de lo
kinestésico, pero desde un sentido comprensivo, reflexivo y responsable de lo ciberdiscursivo, precisando los riesgos y peligros
del funcionamiento, dentro de lo mediatico, de las nuevas formas del discurso hipertextual.
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Resumen

Mene (1936), de Ramén Diaz Sanchez, novela fundamental en la llamada novela del petréleo en Venezuela, da
cuenta del amplio conocimiento que posee el autor de su pafs. Este articulo no solo quiere poner en evidencia
esa rica vision del autor venezolano. Quiere también explicar como se da la dialéctica de I'autre “(el otro) con
autrui “(el préjimo), valiéndonos de las ideas Tzvetan Todorov en su libro La conquéte de ’Amérique. Se observa
en esta novela un cosmos donde convergen diversas facetas de “otros”. Cabimas, la ciudad que sirve de espacio
narrativo, como epicentro histérico de la irrupcién de la explotacién petrolera, posibilita el encuentro de diversas
poblaciones (nacionales y extranjeras), que trasladan a ese sitio la diversidad de costumbres y lenguas. Interesa
cémo esas diversidades (“otros”) se miran entre si, y prueba la cualidad polifénica con la que Mijail Bajtin carac-
teriza la novela moderna.

Palabras claves: novela del petréleo, “el otro” y “el préjimo”, polifonia novelesca.

Abstract:

The problem of the “other” in Mene (1936) by Ramén Diaz Sanchez

Mene (19306), by Ramén Diaz Sanchez, a fundamental novel in the so-called petroleum novel genre in Venezuela,
gives an account of the vast knowledge of the author about the country. This article not only intends to portray
that prolific view of the Venezuelan author, but it also intends to explain the way the dialectic between Iautre and
autri works. We intend to do that by means of the ideas of Tzvetan Todorov exposed in his book La conquéte
de PAmérique. In this novel we observe a cosmos where different aspects of the “others” converge. Cabimas, the
place where the narrative takes place, works as the historical epicenter of the irruption of the petroleum exploita-
tion, which makes possible the encounter of different people (between Venezuelans and foreigners from all over
the world), which move to this place where the diversity of languages and customs abounds. We are interested in
exploring how these diversities (the “others’”) judge each other, which is a proof of the polyphonic quality that
Mikhail Bakhtin attributed to the modern novel.

Keywords: petroleum novel, 'autre and autrui, novel polyphony

En todo caso, a quien me pregunta le digo:
“Va a ser una novela histérica.”” Ademas se venden mas, ¢cual es el problema?
Entrevista a Federico Vegas por Suniaga (2009), p. 1

Rarnén Diaz Sanchez escribia en 1950 acerca de su novela Mene: “ Su mérito consiste en su caracter documental y en la
sinceridad con que fue escrito, en una época en que trabajos de esta indole estaban rodeados de peligros materiales en
nuestro pafs “1. Sabido es que, terminada de escribir en 1933 dicha obra no salié a luz Thasta 1936, debido precisamente a los
peligros que corrfa el autor por sus ataques a las compafifas extranjeras que explotaban el petréleo venezolano con la compli-

1 Cito por Gustavo Luis Carrera (1972). La novela del petroleo en 1eneznela. Caracas Servicios Venezolanos de Publicidad, 1972, quien reproduce parcialmente una nota de Ramén
Diaz Sanchez publicada con motivo de la tercera edicién de Mene (Caracas, Editorial Avila Grifica, 1950).
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cidad del dictador Juan Vicente Gémez, quien muri6 en diciembre de 1935 2.

Por interesante que sea, no es ese caracter documental ni esa sinceridad lo que me apasiona en Mezne, sino la problematica
del “otro “ que consituye su fundamento temdtico. Ramén Diaz Sanchez trata de los efectos producidos por la explotacion
petrolera en Cabimas y Lagunillas, y del encuentro que se produjo allf entre venezolanos y extranjeros, por una parte, y entre
venezolanos de distintas regiones, por otra. Se cuenta como la vida tranquila de esos dos pueblos es perturbada bruscamente
por la llegada de hombres rubios, poderosos, codiciosos y brutales, que atraidos por el mene, se lanzan a una nueva conquista de
Venezuela con la complicidad de algunos nativos, violando a la Madre Tierra, generando corrupcion, practicando la segregacion
racial y atrayendo a muchos otros extranjeros, por lo comun pobres, oriundos del Caribe, del Medio Oriente y de Asia.

Desde el punto de vista del criollo, el ““ otro “ es, pues, el que viene de otro pafs, es decir, el extranjero. En realidad, esos
extranjeros no conforman un grupo homogéneo, pues los separan el origen geografico y sobre todo el poder econémico. A los
prepotentes hombres rubios, procedentes de Estados Unidos y Europa, se les llama cominmente “ musitges “. Ellos son los
nuevos amos del pafs. Los arabes — sirios y libaneses- pertenecen a la misma categoria de blancos, pero no gozan de los mismos
privilegios ni tienen el mismo comportamiento que los musides. Se dedican al comercio, trabajando duro para tratar de enrique-
cerse con las migajas dejadas por los capitalistas norteamericanos y europeos. La comunidad china vive también del comercio.
Los negros antillanos constituyen una numerosa y simpatica comunidad oriunda de las islas bajo dominacién britanica. Aunque
tienen la “ ventaja ““ de hablar la misma lengua que los musites, ocupan el rango inferior en la jerarquia socioeconémica, por
ser obreros, y a veces son victimas de un racismo brutal o solapado, incluso de parte de los propios venezolanos.

Ramoén Diaz Sanchez, buen conocedor de la realidad nacional, nos informa por la voz de su narrador heterodiegético, de
la manera como los musites establecen su imperio utilizando cémplices criollos, explotando a los obreros de distintas nacio-
nalidades y provocando en todos una reaccién ambigua, de atraccién y rechazo, amor y odio, condenando a la imitacién servil
a la llamada “ aristocracia criolla ““. Asimismo observa que incluso entre los negros antillanos hay prejuicios de tipo racial o
vinculados con la fama de sus respectivas islas de origen.

Pero el ““ otro “ es también el forastero, o sea el venezolano de otra regién. Asi es como el narrador censura la tradicional y
nefasta rivalidad entre “ orientales “ ( margaritefios basicamente) y “ occidentales “ (corianos casi todos), mostrando c6mo las
petroleras aprovechan dicha rivalidad para explotarlos mejor a todos. Ademas, su ojo avizor capta sutiles diferencias fisicas y
culturales entre las mujeres de dos pueblecitos vecinos ubicados en las riberas del Lago de Maracaibo, que son La Montadita y
La Rosa.

Elindio, a pesar de que es el primer habitante de la tierra americana, no deja de ser, en esa sociedad venezolana de principios
del siglo XX, un “ otro “ ( valga el solecismo) para el criollo -sea éste blanco, mestizo, mulato, zambo o negro- que lo desprecia o
lo quiere eliminar fisicamente para complacer al capitalista dominador. Y el narrador nos recuerda que ya en el siglo XVI, cuando
la Conquista, el indio tuvo que afrontar a dos “ otros “ procedentes de Europa : al dulce sofiador espafiol y al aleman barbaro.

Otro aspecto de la otredad en Mene tiene que ver con la lengua . Se trata esencialmente del voseo que caracteriza el habla de
los habitantes de Cabimas.

Antes de profundizar en el andlisis de la obra, conviene aclarar el significado del término “ otro . Para ello, me voy a referir
primero a Tzvetan Todorov (1982 : 11) que en su conocido libro La conquéte de I’Amiérigue, el cual lleva el subtitulo La question
de l'autre , declara lo siguiente :

On peut découvrir les autres en soi, se rendre compte de ce qu’on n’est pas une substance homogene, et radicale-
ment étrangere a tout ce qui n’est pas soi : je est un autre. Mais les autres sont des je aussi : des sujets comme moi,
que seul mon point de vue , pour lequel tous sont la- bas et je suis seul ici, sépare et distingue vraiment de moi.
Je peux concevoir ces autres comme une abstraction, comme une instance de la configuration psychique de tout
individu, comme ’Autre, ’autre ou autrui par rapport au moi ; ou bien comme un groupe social concret auquel
nous n’appartenons pas ; ce groupe a son tour peut étre intérieur a la société : les femmes pour les hommes, les
riches pour les pauvres, les fous pour les “ normaux “; ou lui étre extérieur, une autre société donc, qui sera, selon
le cas, proche ou lointaine |...]

La famosa férmula de Rimbaud Je est un autre (Yo es otro ) remite a una problematica muy antigua reactualizada por los
pensadores del llamado postmodernismo y que en Venezuela, por ejemplo, viene obsesionando a un gran novelista como José
Balza : la de la *“ multiplicidad psiquica ““. Lo que quiere expresar Todorov en la primera frase de la cita es que yo soy yo y otro
ser al mismo tiempo. En la segunda frase, llama la atencién sobre la importancia del punto de vista, el cual no deja de resultar
engafloso, pues no me permite ver claramente que los otros son otros tantos yo : es mi punto de vista el que establece la sepa-
racién y la distincion entre yo y los otros, el que haciéndome creer que yo estoy solo aqui , me induce a concebitlos a todos alla,
lejos y distintos de mi.

A continuacién, Todorov nos invita a considerar dos planos distintos : el individual y el social. En el primero, explica ¢él,
los otros pueden ser vistos por mi como una mera abstraccion, una configuracion psiquica, reducirse a la figura del Otro o del
préjimo. El plano social es el conformado por un grupo concreto al que nosotros no pertenecemos. Ese grupo que nos excluye,
pues, puede ubicarse dentro de la sociedad o fuera de ella.

En Mene, donde no se expresa ninguna inquietud de tipo sicolégico o filoséfico, la problematica del “ otro ““ se plantea en el
2 Escrita en Cabimas en 1933, Mene fue premiada por el Ateneo de Caracas el mismo afio, pero el resultado del certamen permanecié secreto hasta el final de la dictadura.
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ultimo plano considerado por Todorov : como se ha dicho, desde la perspectiva del venezolano, el “ otro “ es el extranjero, el que
esta fuera de la sociedad venezolana ; y dentro de la misma, el “ otro “ es el margaritefio para el coriano y vice versa. Ademas, el
habitante de Cabimas , con su voseo, puede ser visto como un “ otro “ tanto por el lector no zuliano como por el zuliano culto
que se averglienza de sus raices culturales.

Todorov, en la cita analizada, les confiere el mismo valor semdantico a P'autre “ (el otro) y ““ autrui “ (el préjimo). Marc Gui-
llaume (1994 : 9), en Figures de la altérité, libro escrito en colaboracion con Jean Baudrillard, insiste al contrario en la necesidad de
no confundirlos, diciendo :

Pour le dire simplement, dans tout autre il y a autrui, -ce qui n’est pas moi, mais que je peux comprendre, voire
assimiler- et il y aussi une altérité radicale, inassimilable, incompréhensible et méme impensable. Et la pensée occi-
dentale ne cesse de prendre l'autre pour autrui, de réduire 'autre 2 autrui.

Hablando en castellano y tratando de explicitar la aserciéon de Guillaume, puede decirse que la problematica de la otredad
radica en el hecho de que en el “ otro “ hay en realidad dos seres : uno préoximo a mi, que yo puedo comprender e incluso asi-
milar, esto es, el préjimo , y otro radicalmente distinto, inasimilable, impensable. Agréguese a eso que mas adelante Guillaume
precisa que el concepto de alteridad radical corresponde a aquello que Victor Segalen llama “ exotisme .

Victor Segalen (1986), que ha viajado por Asia y vivido en Japon, le confiere al término exotismo una connotacion altamente
positiva, calificando al exotismo de “ estética de lo Diverso “ y presentando al ““ exote” como a ese otro irreductible a mf, inasi-
milable al que hace referencia Guillaume.

Ramoén Diaz Sanchez (1968), en cierto pasaje de Mene emplea la expresion ““ hembras exdticas ““ a proposito de las mujeres
musites, lo cual plantea el problema de la definicién de la palabra “ exético “ que, como se sabe, es una invenciéon de Europa.
Veamos lo que al respecto dice por ejemplo el diccionario francés Le Petit Robert : “ Exotique : -Qui n’appartient pas a nos
civilisations de I’Occident, qui est apporté de pays lointains ““. Tal definicién, que recoge una acepcion tradicional, se formula
desde una perspectiva eurocentrista, por cuanto para un francés solo es exético aquello que procede de un pais no europeo, es
decir de Asia, Africa, Oceanfa y América del sur.

Ahora bien, en Menelos que resultan exo6ticos son los extranjeros, si bien la atencién del narrador se centra sobre todo en la
comunidad antillana y la integrada por los musides. Aquélla es vista con simpatia, aunque el narrador se burla a veces de ella.
Hay algo que atenta lo radical de la alteridad de esos negros : su alegria innata, su amor a la musica, los vinculos de solidaridad
que los unen, ademds de su condicién de obreros explotados por los musites. Estos tltimos ofrecen de veras una alteridad
radical : son inasimilables e incomprensibles, pero resulta que por ser ricos y poderosos, imponen sus valores culturales a la
aristocracia criolla “, la cual se dedica a imitarlos servilmente, cosa comuin en los paises colonizados.

Gustavo Luis Carrera (1972 :33) ha escrito muy acertadamente acerca del papel protagénico del petréleo en Mene : “Mas que
de personajes individuales, habria que hablar de un gran personaje colectivo : el petrdleo, proteico en sus criaturas®.

Eso se comprueba al aplicarle a la novela el “ esquema actancial mitico “ puesto en evidencia por Greimas (1986) en S¢-
mantique structurale, pues se ve cémo el petréleo asume casi todas las funciones. El destinador es la sed de petrdleo ; el objeto a
conseguir no es sino el petréleo , y el destinatario son las compafias petroleras extranjeras. El sujeto, el actante que mas actua,
es evidentemente el petroleo, el cual tiene como ayudante a los venezolanos Joseito Ubert y Carolino Kuairo, por una parte, y a
los obreros, tanto antillanos como criollos, por otra, destacandose los orientales entre estos ultimos. Casi no hay opositor, si se
exceptuia a los indios motilones, que son eliminados fisicamente con cargas de dinamita.

Dicho esquema permite apreciar al mismo tiempo la condiciéon de colonia asumida por Venezuela debido a sus riquezas
petroleras, asi como la contradiccién mayor que existe entre el criollo y aquel “ otro “ dominador que es el musiu.

Carrera (1972 : 33) presenta en los siguientes términos la estructura de Mene :

El conjunto de la novela da sus claves en las partes en que viene dividida y en los titulos , de cromatica simbologia,
que llevan: “ Blanco “ (la vida apacible del pequefio pueblo antes de la explotacion petrolera) ; “ Rojo “ (crimenes y
desgracias ocasionados por el ambiente de locura que rodea al petréleo) ; “ Negro “ (la vida de los negros antillanos
empleados de las petroleras ; la historia particular de E.N. Philibert, como simbolo de la mas abyecta discrimina-
ci6n racial ; el ambiente oscuro y sérdido de Lagunillas ; el negro lago de petrdleo) ; “ Azul ““ (con la crisis, la vida
tiende a hacerse mds normal, reposada ; al final, Narciso y José salen en busca de otro ambiente y otra vida).

El “ esquema quinario del relato “ de Greimas permite afinar tal presentacion. El estado inicial es el evocado al principio
de la primera parte . La complicacién interviene cuando, al final de esta primera parte, el aventurero Joseito Ubert consigue
arteramente un titulo de propiedad sobre tierras que no le pertenecen y que vende en seguida a una compafifa norteamericana.
La dinamica, son todas las acciones y hechos que se derivan de la llegada de los musites ; son contados en “Rojo” y “Negro”.
En “Azul”, que corresponde con la resolucion, la crisis crea las condiciones de un retorno a la calma y la normalidad, y el Padre
Nectario regresa a Cabimas tras un exilio de veinte afios impuesto por el obispo. El estado final se aprecia igualmente en “Azul”,
solo que el final del relato no implica el de la historia 3, la cual continta, pues el simpatico trovador Narciso Reinoso se marcha
con José en busca de nuevos horizontes fisicos y espirituales.

Cabimas y Lagunillas pasan, pues, por tres etapas principales : al principio, antes de la brutal irrupcién del musid, viven en
un estado de paz y de casi inocencia ; el petrdleo los transforma radicalmente en ciudades feas , donde reina el vicio, el sexo, el

3 Utilizamos los términos relato ¢ historia con la significacién que les confiere Gérard Genette en Figures 111, Parfs, Seuil, 1972.
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alcohol y la violencia; la crisis les devuelve cierta tranquilidad, pero ya no son los pueblecitos pobres -y felices- que eran antes.
En su introduccién a la octava edicion de Mene, Ramoén Diaz Sanchez (1968) declard que Mene “es un caso poco comuin en

las letras venezolanas” por haber sido “imitado, copiado y hasta plagiado en novelas, cuentos y teatros”. Eso es posible, pero en
realidad, él también tiene una duda con otros escritores, especialmente con José Rafael Pocaterra, quien en Tierra del sol amada,
publicada en 1918, ya denunciaba a las compaiifas petroleras extranjeras que estaban conquistando nuevamente a Venezuela.
Diaz Sanchez (1950 : 39), por boca de su narrador, utiliza la expresion “nuevo conquistador”, haciendo un paralelo entre la
verdadera conquista que estan realizando los musites y aquella del siglo XVI protagonizada por los europeos. Sélo que idealiza
al conquistador espafiol, presentando la Conquista como un acto sexual lleno de poesia, casi agradable para la virgen que es
América, pese al dolor del desgarramiento :

Negras proas rasgan la feliz virginidad.

La linfa gris se escinde, himen roto de América en su latitud himenal.

Hace cuatrocientos afios dolié por primera vez este desgarramiento. Sin embargo, era mas lento, mas parsimonioso

entonces |...] Aquellas proas antiguas avanzaban la sonrisa de sus mascarones con gesto de dominio y enamo-

ramiento . Aquellas popas levantaban sus castillos como para que la voz latina llegara, lirica, al oido de la sirena

indiana.

Pero como es imposible negar que la Conquista fuera también un crimen, se acusa al aleman Alfinger 4, siempre en el mismo

estilo poético :

Pero vino Alfinger, alma barbara, pufio barbaro , y tiié de purpura las raices de los cocoteros 5. Y he aqui que

ahora, a principios del siglo XX, avanzan los barcos del nuevo conquistador : Todo cambié desde entonces en esta

ruta terrorifica y aterrorizada, por donde ahora avanzan proas de hierro presurosas.

El futuro nuevo amo de Venezuela es guiado por un criollo, llamado despectivamente tan pronto “indio doctoral” como
“doctorcito indigena” : tal vez algin abogado o notario corrupto y vendepatria. Después ocurre una verdadera violacion de la
Madre Tierra, utilizando el musid potentes maquinas que talan, destripan y perforan, y construyendo luego sus instalacienes
petroleras y sus lujosas casas en zonas exclusivas, mientras se van metamorfoseando Cabimas y Lagunillas, convirtiéndose en
dos Babeles llenos de burdeles y garitos. Los obreros rebeldes -cuyo simbolo es el negro Teéfilo Aldana, macho entre los ma-
chos- hacen la triste experiencia de la “lista negra” que los condena inexorablemente al paro, y el negro antillano E.N. Philibert
descubre los efectos mortales de la discriminacién racial.

En la nueva sociedad que resulta de la explotacion petrolera, la ley es, pues, la de los musides, quienes viven en un mundo ce-
rrado y no se rozan con los nativos. Por lo comun, no se casan con mujeres venezolanas, aunque si frecuentan los mismos bares
y prostibulos que los obreros. El tnico que contrae matrimonio con una criolla, el norteamericano Jorge Klass, no se atreve a
llevarla a sus reuniones sociales y termina echandola de la casa antes de regresar a Estados Unidos. Entonces se entera el lector
de que ese sefior ya tenia otra esposa legitima en su tierra. Se menciona ademas el caso de un aleman que vive en concubinato
con una criolla y el de la negra trinitaria Phoebe Silphides, viuda de E.N. Philibert, quien tuvo un hijo con el norteamericano en
cuya casa trabajaba como criada 6 .

Si el musiu tiene derecho a tener relaciones sexuales con la mujer venezolana, el criollo no puede acostarse con la norteame-
ricana o la europea. Incluso el macho Teéfilo Aldana debe contentarse con sofiar que le esta haciendo el amor a una fragil y
delicada rubia. Y eso que al criollo no le faltan ganas de acceder al deslumbrante universo de los musites, como lo comprueba
la siguiente cita (1950: 85) :

Con una mirada tan irresponsable como la que tuvo para las grandes maquinas, éste mird luego la belleza de las
hembras exdticas y sus costumbres extraordinarias. Una gula sorda inflamé sus pupilas ante el espectaculo de sus
piernas desnudas, del atrevimiento de sus tocados deportivos y del desenfado de su movimientos. La admiracién
derivé en breve hacia el plagio.

Pasemos ahora a la comunidad antillana, que a pesar de que conforma un grupo muy unido, esta sutilmente jerarquizada, lo
que constituye una fuente de discriminacién interna. Por ejemplo, si la viuda alegre Phoebe Silphides es tan cortejada es porque
no es “negra tinta” y por su origen trinitario. Y es que en funcién del prestigio de que gozan, las distintas islas se clasifican en
el siguiente orden decreciente : Trinidad, Jamaica, Barbados y Tobago, siendo calificados los habitantes de Tobago como “ne-
gros de alma y cuerpo”. Agréguese que a los antillanos los llaman sus compafieros venezolanos maifrén (del inglés my friend)
término este que puede expresar la amistad o al contrario significar ““ gorila ““ segtin la entonacion, como observa E.IN. Philibert.

Factores de alteridad, de diferenciacién entre venezolanos, son en el plano lingtistico el voseo de los zulianos y la expresion
“cuflao” que suelen utilizar los margaritefios. Al respecto, es oportuno recordar que Diaz Sanchez vivié en la region de Mara-

4 Alfinger (en aleman : Ehinger) representaba en Venezuela a los Belzares (en aleman : Welser), debido a que Carlos Quinto firmé en 1528 un acuerdo con estos tltimos,
concediéndoles facultad para gobernar y poblar a dicha “ provincia “. J.I.. Salcedo-Bastardo (1972 :78) echa abajo el mito del buen conquistador espafiol recordando que fueron
Alonso de Ojea y Cristobal Guerra quienes en 1499 dieron inicio a la esclavitud de los indios en Venezuela .

5 ¢Vale la pena sefalar que en aquella época el cocotero no habia llegado todavia a América?

6 El nacimiento de este bebé blanco provocé un escandalo en la comunidad antillana, primero porque nadie dudaba de la castidad de Phoebe, segundo porque el parto ocur-
ri6 cuatro meses apenas después de que la viuda se volvié a casar con su paisano César Egbert Conrad .El narrador lo cuenta todo con mucho humorismo.inflamé sus pupilas
ante el espectaculo de sus piernas desnudas, del atrevimiento de sus tocados deportivos y del desenfado de su movimientos. La admiracion derivé en breve hacia el plagio.
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caibo de 1924 a 19357, y especificamente en Cabimas desde 1930 hasta 19357, lo que justifica el “cardcter documental” de Mere.
El afan realista le induce, pues, a crear personajes que emplean el vos, como hace la gente en la vida real. Sin embargo, debe
tenerse presente lo que acerca del plurilingtiismo y la plurivocidad en la novela explica Mijail Bajtin (1978 : 88) en Esthétigue et
théorie du roman, donde define asi la novela :
Le roman c’est la diversité sociale de langages, parfois de langues et de voix individuelles, diversité littérairement
organisée. Ses postulats indispensables exigent que la langue nationale se stratifie en dialectes sociaux, en maniéris-
mes d’un groupe, en jargons professionnels, langages des genres, parler des générations, des ages, des écoles, des
autorités, cercles et modes passageres, en langages des journées ( voire des heures) sociales, politiques...

De aceptarse la validez cientifica, universal de tal definicién, se comprende que la presencia en Mene de distintos lenguajes no
deriva de la sola voluntad testimonial de Diaz Sanchez.

Sabido es que el vos del espafiol clasico se ha conservado en varios pafses americanos, pasando por un mero arcaismo regio-
nal en algunos o gozando al contrario de gran prestigio literario en otros (en la Argentina, por ejemplo). Las muestras que vienen
a continuacion, sacadas de la pagina 19 de Mene, permiten apreciar algunos fenémenos inducidos por su uso :

1) En presente de indicativo, la morfologfa del verbo es la clasica : “Vos sabéis que con nosotros podéis contar” [se trata de
un voseo pronominal : en la Argentina se dirfa en este caso “Vos sabés” : voseo pronominal y verbal]

2) Para expresar una prohibicién, se recurre al presente de indicativo : “Hombre, Primitivo, no te ponéis viejo, cristiano”
[en vez de “no te pongas”]

3) Elvosimpide la diptongacién del verbo contar en imperativo : “A ver, contame, scémo esta ese Maracaibo ?” [en vez de
“cuéntame” : el acento ténico cae sobre la a como en la forma clasica “contadme”]

4) Siendo vos el sustituto de tu, el pronombre personal correspondiente es te en la oracion reflexiva : “Después de todo,
no te podéis quejar’.

5) En imperativo, cae la d final del verbo oir, permaneciendo el acento ténico sobre la tltima silaba : “Pues, of ...”.

Asi se expresan los humildes vecinos de Cabimas, y también el Padre Nectario, un simpatico zambo nativo del pueblo,
cuando se dirige a sus paisanos. En cambio, Joseito Ubert, aunque pretende descender por la rama materna de una familia de
Cabimas, se expresa en el castellano cominmente hablado en Venezuela, lo que lo convierte en cierta manera en un “otro”. En
cuanto a los margaritefios, si hablan también el espafiol standard, lo hablan rapido y tienen ademas una peculiaridad, una especie
de sefia de identidad, que es la costumbre de interpelar a sus interlocutores con un sonoro “jcufiao I’ Este grito caracteristico,
afiadido a su condicién de hombre fanfarrén, duro e inteligente y a su pigmento claro, lo distingue de su rival el coriano, el cual
es “reconcentrado y oscuro, de ojos febriles y pomulos ardientes”.

Y asi es como algunos venezolanos son percibidos como “otros” por sus paisanos. A modo de conclusion, cabe llamar la
atencion sobre un primer detalle importante.

Y es que son contadas las veces en que se menciona la nacionalidad exacta de los musities que tanto poder tienen y tal fas-
cinacion y actitud de rechazo provocan. En rigor, el Gnico que se identifica es ese norteamericano llamado Jorge Klass que tenia
dos esposas legitimas. En la primera parte de la novela, los Estados Unidos son simbolizados por el 4guila que aparece en sus
monedas -unos “discos de oro pesados y brillantes”-, sélo que la gente ignorante de Cabimas confunde el aguila con un zamuro
o una lechuza, sin atinar a saber de dénde proceden aquellos hombres grandes y rubios. Asimismo, en “Azul” se afirma que
debido a la crisis 8, algunas compaiifas han empezado a “eliminar ““ algunos de sus empleados traidos de Europa y de Estados
Unidos, pero sin decir a quiénes pertenecen dichas compaiifas.

Tal vez ello se explique por la voluntad del autor de protegerse evitando ataques frontales a Estados Unidos, pues sabemos
que son los norteamericanos quienes, tras eliminar a las compafias anglo-holandesas con motivo de la primera Guerra Mundial,
controlan y explotan el petréleo venezolano 9. Otra explicacion serfa que él no quiere hacer distingos entre esos vampiros que
estan chupando la sangre de la nacién venezolana, entre los representantes del rapaz capital extranjero radicado en el pais, sean
ingleses, alemanes, holandeses o norteamericanos.

Otra observacion tiene que ver con el final abierto de la novela : se nos invita en cierta forma a seguitle los pasos al poeta
Narciso Reinoso, hombre desinteresado, idealista, siempre dispuesto a tender una mano generosa, eminentemente abierto al
“otro”, que dice al joven José : “...el hombre debe andar, conocer tierras [...] Donde quiera hay gente buena “.

Estas palabras suenan como un llamamiento a la aventura, a la amistad , al encuentro con el “otro”, con el “prédjimo”,
incluso con aquel que nos parece “radicalmente otro”.

7 En realidad, la accién transcurre antes de 1930, como advierte Catrera (1972).
8 Se trata sin duda de la crisis de 1929, que tanto afectd la economia de los paises capitalistas.

9 Las primeras compaiifas petroleras que se instalan en Venezuela, a partir de 1910, bajo Gémez, son angloholandesas. En 1914, la Caribean Petroleum Company , filial de la
Royal Dutch Shell, empieza a explotar su primer pozo, en Mene Grande. Los norteamericanos comienzan a llegar en 1918, imponiendo su voluntad a Gémez. Sobre la historia
del petréleo en Venezuela pueden leerse : -Federico Brito Figueroa (1966). Historia econdmica y social de Venezuela. Caracas: Universidad Central de Venezuela; -Federico G. Baptista
(1960). Historia de la industria petrolera en VVenezuela. Caracas: Edicién de la Creole Petroleum Corporation; -Eduardo Machado (1957). Petrileo en VVenezuela. Caracas: Distribuidora
Magrija.
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Resumen

Este articulo quiere explorar la relaciéon metafora- realidad en Amaneci de Bala (1992), poemario de Victor Valera Mora. Afir-
mamos que el mensaje en este libro, aun cuando se le haya instrumentado con la fuerza metaférica a que alude Hugo Friedrich,
es portador de una significacién en que el referente se identifica con la historia y la referencia con una ideologia, con un criterio
que frecuentemente pregona la metafora del combate, de la revolucion y tiende a ser simple, tajante y refractaria. Esa significa-
ci6én se nutre 1) con los hechos mismos de la realidad (el referente) y 2) con la reaccion a que esa realidad da origen (la ideologia);
no connota; mas bien, conscientemente, denota un contenido mental que se identifica con determinada actitud, la ideologia
expuesta de forma metaférico-semantica. A pesar del tono coloquial y frecuentemente panfletario que asume el discurso, en
ningin momento en Amaneci de bala se poetiza a base de clichés. En Amaneci de bala se da una praxis identificada con la
irreverencia, comprometida con el cambio socio-econémico de la sociedad, con un proyecto cuyo sujeto se encamina, paso a
paso hacia la utopia.

Palabras clave: utopia, ideologfa, metafora y realidad, historia
Abstract:
Victor Valera Mora or when metaphor is history and ideology

This article intends to explore the relationship between metaphor and reality in Amaneci de Bala (1992), a poem collection by
Victor Valera Mora. We claim that the message in this book, even though it was instrumented with the metaphorical strength
alluded by Hugo Friederich, contains a signification in which the referent is identified with history and the reference with an
ideology, with a criterion that touts the metaphor of the combat, and the revolution, and which tends to be simple, unequivocal
and unyielding. This signification is based on 1) the facts as they exist in reality (the referent) and 2) the reaction triggered by that
reality (ideology); it does not connote; instead of that, it consciously denotes a mental content that is identified with a certain
attitude, the ideology exposed in a metaphorical- semantical way. In spite of the colloquial and frequently propagandistic tone
that the discourse of this work assumes, at no moment Amaneci de bala is poetized through the use of clichés. In Amaneci de
bala a praxis identified with irreverence is given, and at the same time it is committed with the social and economic change, and
with a project whose subject walks step by step towards utopia.

Keywords: Utopia, Ideology, metaphor and reality, history.
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Para Jeanette Ramia

Las confrontaciones de la poesfa con la historia son de muy diverso temple y, por ello,
admiten soluciones opuestas entre si.
(Guillermo Sucre, 1990).

n un trabajo, que ya es de referencia casi obligatoria en un tema como el que nos proponemos desarrollar, Hugo Frie-
drich (1974:100-101) afirma:
Es evidente que no debe valorarse la poesfa, y menos atn la lirica, tomando por criterio la fidelidad y la exactitud
de contenido de sus imagenes con respecto a la realidad exterior. La poesfa ha gozado siempre de la libertad de
modificar y desordenar la realidad, reduciéndola a alusiones, ampliandola deméticamente, convirtiéndola en medio
expresivo de una intimidad o en simbolo de una situacién vital amplisima. Pero hay que observar hasta qué punto
estas transformaciones tienen en cuenta las condiciones objetivas previas, hasta qué punto, aun siendo poesia,
siguen siendo relaciones posibles con el mundo real y hasta qué punto se mantienen dentro del marco de aquellas
fuerzas metaféricas que preceden al origen de todas las lenguas y son por lo tanto comprensibles.

Tal afirmacion, de acuerdo con nuestro punto de vista, se corresponde con la concepciéon que propone al texto literario
como un objeto de ficcién, es decir, como una elaboracion de lenguaje, concretamente como un tipo de discurso, cuyo propoésito
es crear un efecto en su receptor. Mediante tal efecto, éste aprehende una serie de imagenes y, esencialmente, un mensaje que
dada la naturaleza del componente semantico puede armonizar o no con la realidad. De alli, que manejemos la idea de que toda
literatura es ficcién. Una ficcidn que se fundamenta sobre temas realistas o sobre temas fantasticos. En uno u otro caso, como
efecto de lo real o de lo fantastico, el mensaje puede ser expresion de una ideologfa vinculada a un sistema filoséfico o estético,
por ejemplo, o a una praxis politica. Es, ademas, como sefialara Lucien Goldman (1970:286), “la expresion de una vision del
mundo”, de un modo de ver y sentir un universo concreto de seres y cosas”. La poesia, sin dejar de ser poesia, es decir, efecto,
es entonces una cosmovision en la cual siguen siendo posibles las relaciones posibles con el mundo real. En la representacion
de este universo concreto, no necesariamente real, coparticiparon también la serie de relaciones que se establecen entre el texto
en cuanto signo o simbolo con sus usuarios (el autor y el lector), con otros signos y con sus niveles de significacion. Igualmente,
coparticiparon los elementos que marcan la especificidad entre el simple acto de comunicacién cotidiana y la comunicacién
estética propiamente dicha.

En sintesis, como ha planteado Karlheinz Stietle (1987:131), uno de los propulsores de la teoria de la estética de la recepcion,
el mundo de la ficciéon y el mundo real estan relacionados de manera que el uno es horizonte del otro: el mundo
aparece como horizonte de la ficcién y la ficcién como horizonte del mundo. Sélo al comprender esta doble pers-
pectiva queda perfilado el escenario de recepcién de los textos de ficcion”.

2

Desde este punto de vista, en una poesia como la escrita por Victor Valera Mora en Amaneci de Bala (1992), el mensaje, ain
cuando se le haya instrumentado con la fuerza metaférica a que alude Friedrich, es portador de una significacién en que el refe-
rente se identifica con la historia y la referencia con una ideologfa, con un criterio que frecuentemente pregona la metafora del
combate, de la revolucién y tiende a ser simple, tajante y refractaria. Es, en esencia, una poesia en la cual este poeta, como lo ha
dicho el también poeta José Barroeta (1994: 106), “como un alucinado cronista, estuvo atento a todos los grandes acontecimien-
tos del mundo contemporaneo y se iba identificando con la historia del mundo, con el hombre, con el propésito de construir
una obra que evidenciara tragedias y esperanzas, bajo el acoso de un lenguaje irreverente, de hermosas e ilégicas sorpresas, que
desplazarfan el sigho poético hacia zonas inesperadas, insélitas”.

Asi, en “Nombres Propios”, un poema en donde la sensacién de la realidad se hace historia mediante la conjugacién de tiem-
pos y enigmas lejanos con acontecimientos contemporaneos, Valera Mora propone el juego metaférico como un instrumento
para que la poesia pueda ser relacionada con la realidad de dos maneras: 1) con los hechos mismos de la realidad (el referente)
y 2) con la reaccion a que esa realidad da origen (la ideologfa). De este poema, trazado a base de lineas agudas, con tintes blan-
cos y negros contrastantes, sin grises, veamos este fragmento que alude al Génesis biblico y al origen y posterior desarrollo del
hombre americano como objeto de una cultura hiperbérea que le trazé un rumbo diferente a su estructura social y religiosa:

Sube el telén del cosmos de azul intenso y fuego controlado

Jehova rechazaba los frutos de la tierra que Cain

cosechaba en su honor y aceptaba con jubilo las gordas y apetitosas

ovejitas que Abel le ofrecia y fue Jehova el primer lobo del hombre

animal carnicero salido de las historietas de Walt Disney

(...)

y es puro el olvido que uno recuerda su principio

y la serpiente enjoyada y los granos de maiz
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y la terrible fuerza que nos sostiene

y las nubes de tormento y los golpes de gong y los sacerdotes

y la danza delirante y frenética por entre los volcanes y los dioses

del universo sobre un caldero donde se cuece el desprendido corazén
después el sur las formas de la arcilla los adoradores

el gran motor del cielo y la vida mas suave y el sol menos exigente

el resto eran lanzas y d6lmenes y largas ufias que hurgaban

buscando tubérculos y piojos y si lo dudan y si no lo creen entonces
averiglien a los historiadores de Indias que eran poetas mas locos

que los de ahora y pintaban calvas a las tierras de Tierra Firme

O éste, del mismo poema, en donde, ademas de los dos principios ya indicados, Valera Mora “en su deseo de testimoniar,
como dice Barrroeta (1994:102), de absorber las verdades y las sombras del mundo, encontrarfa unas formas, unas realidades
censurables que quedaron inscritas como seflales de ira en su espiritu inquieto”:

.... y un dia

de allende la mar océana lleg6 todo tipo de perros

y no fueron comidos por nosotros y nos mordieron duro y espaciado

y miren que bastante se lo decfamos al pobrecito de Tamanaco

y todos con sus apellidos a cuestas y lleg6 perro castellano

y perro extremefio y perro porquerizo y perro polvora

y perro cruz y perro evangelio y perro sifilis

y en pisandoles los talones venia perro dolar

y perro marinés y la OEA que es una perra bien perra

De igual factura son las metaforas con que Valera Mora, con la vehemencia propia de quien asume la palabra como ejerci-
cio beligerante, identifica con nombres propios a sus amigos y poetas de generacion, de pandilla, y a algunos de los personajes
que han protagonizado la historia del pais mediante el ejercicio de una politica reaccionaria que se enfrenta con la estructura
ideoldgica o, en el menor de los casos, con la actitud del poeta en un determinado momento histérico social de su existencia.
Asi, en un espacio poético en donde la revolucién brilla como un dngel/y el corazén de los héroes es una metifora encendida,
se encienden precisamente las metaforas como: “el rey de oro que vive en Isla Negra”, “dios que es fuerza auxiliadora y baculo
de godo y general”, “bestias betancouristas”, “sacerdotisa flatulenta”, “marmota agropecuaria” y “mondongo melancélico que
sontie”, entre otras.

3

Esta peculiaridad que asume la metafora en la poesia de Valera Mora tiene, desde un punto de vista teérico, diferentes impli-
caciones. Pudiera, en busqueda de una primera explicacion, pensarse en que se trata de una expresion, que privilegia la intencio-
nalidad del emisor, valga decir la ideologia, antes que el componente estético. “Un enunciado- dice Umberto Eco (1992:169)- es
metaférico porque su autor quiere que lo sea, no por razones internas a la estructura de la enciclopedia”. En consecuencia, a
pesar de que la metafora formalmente se proponga como tal, conceptualmente no lo es en vista de que no tiene esa capacidad
para evocar algo distinto de si misma. Es una concepcién en que la metafora sigue fundamentindose sobre el principio de
la analogfa, pero, dada la naturaleza del discurso, concebido como testimonio o como instrumento de prédica ideoldgica, no
connota; mas bien, consciente, denota un contenido mental que se identifica con determinada actitud, la ideologia expuesta de
forma metaférico-semantica. De esta indole, entre otros, es este fragmento del texto marcado con un nimero 3 en “Cartas a
un viejo Narciso™

No te canses

que la bandera de las siete estrellas

serfa un primoroso lucero 51

en el trapo de los piratas yanquis

Y éste de la parte 111 del poema “Yo justifico esta guerra™
La democracia representativa apuesta ya

como un presagio de azufre quemado

el gavilan de la insurreccion revoletea sobre las candelas

y esta esperando allf esta esperando

y bajara y conocera vuestros despojos

el dia del desagravio ante las armas congregadas

Abrid las compuertas del miedo oligarcas

porque la paz no sera con vosotros
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Pudiera también, como otro intento de explicacion a esta situacién, la de la metafora como no- metafora, pensarse en que la
misma ya no lo es por haber sufrido un proceso de lexicalizacién. Sin embargo, tan pronto como se plantea, esta idea se descarta
dado el hecho de que, a pesar del tono coloquial y frecuentemente panfletario que asume el discurso, en ningiin momento en
Amanect de bala se poetiza a base de imagenes muertas generalizadas de la lengua como palabras propias, es decir, con tropos
socializados.

Entonces, mas sentido parece tener una explicaciéon dada a base de la nocién de registro que utiliza M.A.K. Halliday (1986:240)
al interpretar la relacion funcional que se da entre el lenguaje y la estructura social. Segtin esta orientacion, “un registro es lo
que usted esta hablando (en un momento dado), lo cual esta determinado por lo que usted estd haciendo, por la naturaleza de
la actividad social en curso”. De este modo, lo dicho como expresion poética, como enunciado poético, estd prescrito por la
actividad del poeta. En un caso como el de Valera Mora, o el de cualquier artista que asuma su actividad (lo que hace) como
praxis ideolégica, la expresion (lo que dice) testimonia esa ideologfa. “En tanto que la variacion dialectal- agrega Halliday- refleja
el orden social en el sentido especial de la jerarquia de estructura social, la variacion de registro también refleja el orden social
pero en el sentido especial de la diversidad de procesos sociales. No todo el tiempo hacemos las mismas cosas: de manera que
hablamos ya en un registro, ya en otro; pero la gama total de los procesos sociales en que participara cualquier miembro es
funcién de la estructura social. Cada uno de nosotros tiene su propio repertorio de acciones sociales, que refleja nuestro lugar
en la interseccion de todo un complejo de jerarquias sociales; hay una division del trabajo”. Ser poeta es, desde este angulo, una
de ellas. Frecuentemente, y éste es el caso de Valera Mora, es ademas un compromiso ideolégico en donde lo que se hace se
corresponde con lo que se dice. La metafora, entonces, es sélo una forma de decir lo que se esta proponiendo como efecto de
realidad o como reacciéon. Mas como recurso retorico y proposicién semantica que como deslizamiento de la referencia. Desde
luego, esto no implica que el poema tenga que ser exclusivamente interpretado como algo de sentido univoco, pues, per se, “la
metafora- como dice Umberto Eco (1992:169)- vuelve multiinterpretable el discurso” para “asi exhibir, al menos en forma mi-
nima, las dos caracteristicas que Jakobson asigna al discurso poético: ambigtiedad y autorreflexividad”.

4

Este comportamiento de la metafora en la poesia de Valera Mora coincide con el llamado principio de la dualidad que im-
plica, segin Thomas Herbert (1993:236,237), que “la ideologia funciona necesariamente segin dos modalidades, de las cuales
una sola es dominante dentro de una forma ideolégica dada”. Estas modalidades son el predominio metaférico semantico y
el predominio metonimico sintictico. En la primera, “el elemento diferencial es pertinente (la ideologia se presenta entonces
como un sistema de sefiales que permiten seleccionar los valores e identificarlos)” y, en la segunda “el operador de conexiéon
es el pertinente (la ideologia toma entonces la forma de un sistema de operaciones sobre los elementos, sistema simbolico que
tiene la forma general de lo tedrico)”.

En el predominio metaférico-semantico, que es el que nos compete de acuerdo con la idea que estamos desarrollando, la
ideologia puede ser descrita, de acuerdo con Herbert, “como un sistema de marcas: diremos que el hombre como animal meta-
férico se localiza en un sistema de sefiales que jalonan su comportamiento, es decir, el conjunto de los gestos y de las palabras
efectuables”.

El predominio sintactico-metonimico, en tanto, “la ideologfa es fundamentalmente un sistema de operaciones” que exigen
una semantica que Herbert denomina residual surgida también de una forma determinada, un aspecto del discurso, por ejem-
plo, que tiene la facultad de transformarse “en la materia prima de una construccién que incorpora en si los semantemas que
encuentra”, es decir que incorpora nuevos y diferentes sentidos.

5

Sobre esta base, podemos, entonces, a manera de conclusion, afirmar que en Awmaneci de bala se da una praxis identificada
con la irreverencia, comprometida con el cambio socio-econémico de la sociedad, con un proyecto cuyo sujeto deviene paso a
paso hacia la utopia con una ira que, segiin José Barroeta (1994: 102), Valera Mora “entendi6 cefiida a una revuelta necesaria,
a una puesta en marcha de la vida, motivada por el reencuentro de un amor total, de naturaleza iluminada y precedido por la
poesia”. Tal actitud se manifiesta como una poética de la metafora cuando se hace historia, es decir, cuando se hace memoria de
un acontecer en el tiempo y el espacio que pudo haberse dado o instrumentado de un modo diferente. En tal sentido, la poesia
de Valera Mora es rebeldia, es metafora apocaliptica y es, finalmente, voz de un principio que se ejerce con la confianza que se
deriva del hecho de fundamentarse en la historia como tema de una poética de la metafora que lo es de la vida, de la muerte y
de la poesfa. Tal como se instrumenta y canta en el poema “Siempre la guerra™

Todo esta lejos de haberse hundido

el arca y los nuevos profetas

mas dignos que el nivel de las aguas

vivimos

Seguiremos combatiendo

La felicidad es dificil de atrapar

quien lleve rama de olivo en el pico

no debe anunciarse ante el incendio

Es de alegrarse
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del monte bajaran barbudos gavilanes
incorruptibles y sera la liberacién

Estamos lejos

El panfleto y las consecuencias inmediatas son mios
Yo me celebro en la poesia

como quien celebra su boda con un cuchillo

Soy el testimonio mas fiel de mi pais en guerra

Un dia se resolvera el fuego de mi vida

La rata dorada dio un salto en el vacio
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. aprende el arte de la guerra; sélo asi podras, de verdad, cumplir el noble objetivo de vindicar a tu padre

Denzil Romero. La tragedia del Generalisimo

Cuando salgas de viaje para Itaca,
desea que el camino sea largo
Constantino Cavafis

penas tiene 21 afios. Todavia conserva el primer nombre de Sebastian (su nombre completo es: Sebastian Francisco de
Miranda y Rodriguez Espinosa,). Cuando toma el barco sueco, Prince Frederick, es una mezcla de Telémaco y Ulises.
Y su Itaca es la aldeana Caracas, que ha humillado a su padre, sometiéndolo al escarnio, acusindolo de mulato y negandole su
condicién de capitan de la Sexta Compafifa de Fusileros. Para fortuna de los Miranda, una real Cédula, de fecha 12 de septiembre
de 1770, fue leida en el Cabildo caraquefio para resarcir la ofensa contra el padre del que posteriormente va a ser llamado “el
mas universal de los hombres venezolanos”. Denzil Romero en su novela Ia #ragedia del Generalisimo, imagina al nifio que ve a su
padre (Sebastian de Miranda Ravelo):
... querellandose (...) contra los prejuicios coloniales de la mantuana oligarquia escupesangre, la oligarquia de los
grandes cacaos y los escudos de piedra recién estrenados, que negabale el derecho a ingresar en las Milicias Reales
(...) obligandole a despojarse del uniforme y del uso del bastén, por ser de condicién comerciante, no importa que
con evidente poder adquisitivo (1983: 12).

Cuando salia de La Guaira, segiin Inés Quintero, Miranda se disponia a “labrarse un futuro diferente fuera de su lugar natal”
(2006: 12), y para Romero procuraria “vindicar al padre”. Tenemos, entonces, a un héroe construyendo la trama de su odisea.
Salvar el honor de su padre y la vez forjarse una Itaca. Para la primera tarea, procurara convertirse en un refinado intelectual, de
gustos muy alejados a los de los aldeanos de la ciudad que dejaria atras. Mariano Picén Salas enfatiza el esfuerzo de Miranda en
superar la visién que de su padre se hizo el mantuanaje caraquefio:

... si hay algo en que se esmera Miranda es en adquirir, junto con su cultura en arte, ciencia militar y politica, el mas
pulido cortesanismo de una época que gusta de la conversacion, las fiestas y besamanos (1972: 14).

Su Itaca serd su patria. Pero, ciertamente, ella atin no existe. Su pafs natal era casi una entelequia. Carlos 111 le datfa el rango de
Capitanfa General de Venezuela seis afios mas tarde, en 1777. Sera en Europa y Estados Unidos donde la idea de patria adquirira
espesor concreto, convirtiéndose en su Grial esencial.

Lejos estaba el joven Miranda de sospechar que su viaje en el barco sueco setfa el inicio de un peregrinaje tragico, que el
destino le tendria deparado ser la “manteca del sacrificio” de un proceso politico que comenzarfa su historia sacrificando a su
precursor.
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Luego de una corta estadia en Cadiz, Miranda se instala en Madrid, la primera gran ciudad extranjera de su largo peregrinaje.
Abandona definitivamente su primer nombre, Sebastian, y pasa a llamarse Francisco. Ahora es Ulises, heredero de los desdenes
ya experimentados en la aldeana Caracas. Piensa forjarse una carrera militar, autoafirmandose €l y a través de esa autoafirmacion
procuraria reivindicar a su padre. Don Sebastian le costea toda su instalacién en la capital espafiola. Compra su grado de Capitin
por 8 mil pesos. Al hablar de Patria, Miranda en ese entonces no diferencia su tierra natal de la tierra que le acoge. Se esmera
en servir tesoneramente a la Corona Espafiola. Sus primeras acciones militares las realiza en las cercanias de Africa, en Melilla,
donde combate contra las fuerzas del sultanato de Marruecos. Para su fortuna, conoce a sus grandes amigos: el general Juan
Manuel Cajigal y al comerciante John Turnbull. El primero lo defendera de todas las injurias y patrafias que le urden en el mundo
militar. El segundo, lo financiara hasta en sus ultimos dias de agonias en La Carraca, de Cadiz.

La frustracién va a la par con las ansias de ascenso del joven Miranda. Ya ha hecho valer su inteligencia. Lee incansablemente.
Domina los idiomas mejor que la espada: habla y se entiende con italianos, ingleses, franceses y lee a los grandes autores latinos
directamente en su idioma original. Pero la misma sombra que se cirnié sobre su padre parece perseguirlo: se le escamotean los
reconocimientos. Y, al igual que su padre, se transforma en un empedernido defensor de lo que cree son sus derechos. Por ello
redacta cartas de diversa indole y tono. E1 7 de julio de 1776 le escribe al alto funcionario Martin Alvarez lo siguiente:

Estas razones me obligan a poner a la consideraciéon de V.S., esta pretensién como fiel depositario de la confianza
del Soberano, para que hecho cargo del buen deseo, proteja la honrosa ambicién de un individuo que sélo desea
emplear la vida en servicio y gloria de su patria (1982:9).

Esa patria no es aun América, o su Colombeia, sino la Espafia de la que se siente hijo. La misma Espafia a la que crefa
pertenecer su padre, alla en Caracas, y de la que el mantuanaje pretendié excluitlo. El Francisco de ahora recibe el mismo trato.
Sus empefios son timidamente recompensados. En 1778 sirve de escolta a la reina Madre de Portugal. En 1780 se incorpora
al Segundo Batallén del regimiento de la Princesa, en Cadiz. Alli comienza su odisea con su fiel amigo, el general Juan Manuel
Cajigal, quien lo nombra su edecan. Al mando de Cajigal se interna en territorio norteamericano, lucha en Pensacola (La Flori-
da), en apoyo a la independencia de Estados Unidos. Por cierto, este evento ha sido sefialado por algunos historiadores como
el momento en que Miranda adquiere la primera conciencia de la Libertad de su América, es decir, en que va haciéndose visible
su idea de patria real. Inés Quintero (20006) rebate tal vision, pues sostiene que el interés del caraquefio estaba absolutamente
supeditado al de una Espafia que defendia sus intereses frente a Inglaterra.

Las intrigas fraguadas en su contra pronto haran del joven capitan un desertor del ejército espafiol. Acusaciones de traiciéon
(se le inculpa de haber permitido la entrada del general inglés Campbell a las instalaciones militares espafiolas en La Habana,
lo que rebatié contundentemente su jefe inmediato, el general Cajigal), de contrabando (que también deniega Cajigal) y la In-
quisicién le ha fraguado un grueso expediente por posesion de libros prohibidos y el proferimiento de ideas nada ajustada a la
ortodoxia espafiola. Ante la inminencia de su apresamiento, decide desertar del ejército, accidén que signard enormemente toda
su posterior existencia. Pocos personajes han sido perseguidos tanto por la Corona Espafiola. Esa persecucion llegé a su climax
con su reclusion en Cadiz, donde moriria en 1816.

De manera que cuando adn no se habia aquerenciado con su nueva patria, la pierde. Ulises busca una nueva Itaca. Ya no tiene
la que trajo nila que creyd haber encontrado en territorio espafiol. Y en ese marco reiniciard su peregrinaje. Una carta fechada el
16 de abril de 1783, enviada al general Cajigal, revela esa pérdida de la patria que se suponia habia encontrado Miranda cuando
arribara a Madrid en 1771:

V.E. por larga experiencia, sabe con cuanto amor y celo he servido a su Majestad y a mi patria, sin perdonar fati-
ga, gastos ni desvelos en adquirir cuantos conocimientos he creido conducente al intento. {Constale también las
fuertes persecuciones con que en vano ha procurado la emulaciéon distraerme siempre de tan laudable objeto, y asi
espero tener la satisfaccién de que vea igualmente hasta dénde llega el término de mi constancia y de mi fidelidad,
pues a pesar de cuanto llevo expuesto y de las gravisimas injurias y atropellamientos que tengo experimentado,
sélo en el duro caso de negarseme y ser oido y juzgado por tribunal competente, como cualquier vasallo lo tiene de
derecho, mirarfa con otro semblante los intereses de aquella patria y Soberano por quienes tantas veces he ofrecido
mis trabajos, mis bienes y mi vida (1982:59).

Este Miranda muestra la ambigiiedad del patriota y del vasallo. Pero muerta la patria, vivia la nueva patria, que rehard en
Estados Unidos, a donde arribé Miranda huyendo de sus perseguidores espafioles. Esa América ya libre del imperio britanico,
abrirfa en nuestro procer independentista, las primeras atistas de su pattiotismo americanista o colombiano.

3
Poniendo en practica lo aprendido durante once afios en Espafia, Miranda va a impresionar enormemente con su “pulido
cortesanismo” (Picén Salas dixit) a George Washintgton, Alexander Hamilton, Benjamin Franklin, Samuel Adams, Thomas Pai-
ne, Thomas Jefferson, entre otros, personajes hacedores de la recién independencia estadounidense. Dice Manuel Pérez Vila que
Durante los 18 meses que pasa en los Estados Unidos, Miranda estudia concienzudamente tanto el proceso de la
Revoluciéon Norteamericana como el estado de la joven nacién (1982: 542).
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Aparece de nuevo otra Itaca, alimentada del republicanismo estadounidense, cuyos componentes definitivos van a ser: idea-
lismo y anhelo de libertad. La patria serfa, pues, de ahora en adelante una mezcla de utopismo e ideal libertario.

Pero Miranda sigue emulando a Ulises. Sus dones encantatorios le abririn muchas puertas, para entrar al cortesananismo
norteamericano. No era todavia ciertamente un patriota americanista. Sale de Espafia como desertor y sus cartas lo que revelan
es un resentimiento por no habérsele permitido encajar en un mundo politico y militar espafiol.

¢De qué conversaba Miranda con sus contertulios norteamericanos? Quizas de la libertad de América Hispana, pero no pudo
haber sido ése el tema de cuando inicia el contacto con los precursores de la independencia norteamericana. El Miranda que
huye de Espafia no es un revolucionario; es mas bien un hombre avido de experiencias, en el mas claro sentido de la filosofia de
la Iustracién diocechesca, sin conciencia clara de lo que sera su Colombeia. La experiencia de la primera revolucién de América
prendié en él con facilidad. Por ello este testimonio que recoge Inés Quintero de un connotado personaje norteamericano no
suena convincente:

. su tema favorito era la perspectiva de hacer la revolucién en las provincias espafiolas de la América del Sur;
mientras comentaba esos asuntos, con gran vehemencia de entusiasmo y severidad en la denuncia, con rapida,
apasionada y dominadora elocuencia ... (citado por Inés Quintero, 2006: 27).

No hay documentos antes de este afio que revelen la propuesta libertaria mirandina. El Miranda que se refugié en Nortea-
mérica no era un conspirador, ni mucho menos un luchador patriota. Era una victima de manejos domésticos del militarismo
espafiol y un decidido hombre de la Ilustracion, a quien la inquisiciéon espafiola no pudo impedirle que se formara en lo mads
granado del pensamiento filoséfico francés, aleman e inglés.

Pero esa conciencia de patria no madura del todo en Miranda. Luego de su experiencia en Norteamérica, va a Londres. Alli
escribira un largo memorial al Rey de Espafia, Carlos III, via Conde Floridablanca, en donde habla de nuevo como subdito. Diria
Miranda, mostrando todavia la forma cortés, al rey espanol:

Deseo solamente conozca Vuestra Majestad, he procedido siempre con pureza y con altos deseos de mejor servi-
cio y gloria de Vuestra Majestad en cuanto asuntos se ha puesto a mi cargo, sin que la emulacion, persecuciones ni
amenazas de jefes y ministros hayan podido torcer jamds mis mas sanas intenciones o doblegar mi animo a indeco-
rosos ofrecimientos. Asi también apreciarfa que, siendo del mayor agrado de Vuestra Majestad, se me permitiese el
beneficiar o reembolsar la cantidad de ocho mil pesos fuertes que me cost6 el empleo de Capitin con que comen-
cé a servir e el ejército, a fin de reparar los graves quebrantos que se me han ocasionado tltimamente y desearia
pudiesen servir al menos- igualmente que toda la serie de mis sueldos anteriores- para que conociendo mejor mis
paisanos su situacién actual, caminen con mas experiencias en lo sucesivo y sepan moderar los altos pensamientos
a que comumente es guiada la noble “Juventud Americana” (Miranda, 1982: 74).

La patria (la Itaca buscada) se diluye. Cuando intuye que el gobierno espafiol no atendera su peticion, reasume las ideas em-
brionarias forjadas en Norteamérica. Y en sus tertulias habla de la América que aspiraba libertar. Ese mismo afio de 1785 decide
experimentar el libro de la vida que habfa leido en los ide6logos de la Ilustracion, en especial de Rousseau. De agosto de 1785
al 18 de junio de 1789 protagoniza el mas asombroso periplo que algiin americano haya hecho en tierras europeas. Asombroso
no sélo por las largas distancias geograficas que recorre, sino por la manera como se agencid los recursos econémicos para
sobrevivir en esos casi cinco afios de viajes. Esta experiencia hara que la conciencia independentista se consolide. Si seguimos a
Cavafis, Miranda procur6 el camino largo, para aquilatar sus ideas, para cerciorarse in situ de la diversidad que bullia en el univer-
so politico europeo. Denzil Romero escribi6 la novela Para seguir el vagavagar (1987) para relatar esa experiencia mirandina. Como
si siguiera el guién del Rousseau del Emilio, el caraquefio universal se alimenta de los libros y de los viajes.

4

En compaififa del coronel norteamericano William Smith, quien lo acompafa hasta Viena, Miranda inicia su odisea por Eu-
ropa. Comienza por Holanda. Mientras se da su viaje, comienza a expandirse su fama de hombre ilustrado y luchador por la
libertad de las colonias espafiolas. Esa fama le da el valor de escribirle al Rey Federico de Prusia para solicitarle permiso para
estar presente en las maniobras militares que se celebrarfan en Berlin, solicitud que tuvo respuesta positiva. De modo que Mi-
randa asiste a esas maniobras en calidad de invitado especialisimo. sQué recursos persuasivos utilizé este hombre para hacerse
amigos de los grandes lideres de la politica europea del siglo XVIII? Aqui ha hecho mutis Telémaco. Ya ha abandonado la vin-
dicacién del padre, y su empefio es volver a Itaca, pero antes tiene que alargar el camino. Para ello debe hacer uso de su ardides
encantatorios. Pero al lector, al viajero se le une otro ser: el memorialista, que no escatima detalles para hacer su gran anotacién
del mundo que fluye con plurales sensualidades. Conoce artistas, el mas destacado el musico Haydn, de quien se hace amigo y lo
convierte en su guia por Viena. Visita museos, va a conciertos. Sus poros se han ido acostumbrando a refinadas fragancias, muy
alejadas de aquella Caracas que respird hasta su primera juventud.

Luego vendria la Italia, cuyo clima artistico bebe golosamente. En Roma logra contactar a los jesuitas expulsados de Suramé-
rica, en especial a uno de sus principales lideres, el peruano Juan Pablo Vizcardo .

Ya en la Rusia traba amistad con el Principe Potemkin y se hace huésped privilegiado de la gran Emperatriz Catalina de
Rusia. En las charlas con ella, Miranda le habla de su proyecto de independencia de Hispanoamérica. Miranda recorrera ahora
Europa bajo el auspicio de esta Emperatriz, quien le otorga recursos y le da salvo conductos diplomaticos que lo protegen del
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permanente asedio que Espafia la ha venido haciendo en todo su recorrido. Pasa por Parfs y la abandona apenas un mes antes
de producirse la toma de la Bastilla, que tendrd un impacto definitivo en la nueva politica francesa. En junio estarfa de nuevo en
Londres.

5

Los intentos de reivindicarse frente a la Corona Espafiola fueron respondidos de manera contundente: Miranda era un
profugo de la justicia hispana, si querfa defenderse debia presentarse a los tribunales y demostrar su inocencia, lo que hizo que
nuestro personaje se olvidara de ese tema y se dedicara a procurar las relaciones con el mundo politico inglés, con la finalidad
venderle la idea de la empresa libertaria de América Hispana. Su argumento central era que las provincias coloniales de Espafia
ya estaban maduras para emprender su proceso de vida auténoma. Comienza una larga y sisifica relacién con el Primer Ministro
Inglés, William Pitt, quien se hace receptor de sus propuestas de independencia de América, aunque sus respuestas jamas fueron
del todo contundentes, en las tres oportunidades que tuvo de ocupar ese cargo.

El sefiuelo para implicar a Inglaterra fue el posible beneficio que este pais iba a tener con la liberacién del comercio en los
paises que emergieran de esa independencia. Haciendo alarde de su encomiosa habilidad para redactar planes, preparar informes
estratégicos militares, dibujar mapas y planos, Miranda elabora un memorial al funcionario inglés, donde se entrevera su retérica
persuasiva, su espiritu contestatario y su erudicion militarista. Allf dice:

La América espafiola desea que la Inglaterra le ayude a sacudir la opresion infame en que Espafia la tiene consti-
tuida; negando a sus naturales de todas las clases el que puedan obtener empleos militares, civiles o eclesidsticos
de alguna consideracién, y confiriéndolos sélo a espafioles europeos de baja esfera por lo general, que vienen allf
unicamente para enriquecerse, ultrajar, y oprimir a los infelices habitantes, con su rapacidad increible, prohibiendo
a la nobleza americana, el que pase a Espafia ni a ningun otro pafs extranjero, sin licencia particular del Rey...

(1982: 104).

Varios documentos fueron a dar a manos del Ministro Pitt y varios ofrecimientos le fueron hechos a Miranda, la mayoria
de ellos incumplidos. La actitud del gobierno inglés estuvo supeditada al humor emanado de la politica internacional. Nuestro
personaje se desespera, no solo por las evasivas ante sus propuestas, sino por su propia condicién econdémica, que cada dia
desmejora. Se le ofrecen mil libras, pero sélo recibe quinientas. Las evasivas del ministro britanico contindan, para su desespero.
Miranda exige que le devuelvan los documentos entregados al gobierno inglés. A rafz del tratado de Inglaterra y Espafia para
dirimir la problematica de la bahia de Nootka , las esperanzas de un apoyo de Inglaterra se diluyen enormemente. Nuestro héroe
llega entonces a decir: “Pitt es un monstruo que parece no tener otra guia que el Principe de Maquiavelo: jhe sido vendido por
un tratado de comercio con Espafia” (citado por Quintero, 2006: 39).

En ese marco de decepcién, Miranda vuelve a retomar su rol de Ulises. Su peregrinaje continda, y ahora su norte es la con-
vulsionada y revolucionaria Francia, a donde va en 1782.

6

Haciendo alarde de su capacidad de ganar amigos en el poder, su mentor en el pais galo va a ser Gérome Petion, el alcalde
de Paris. No obstante, su esfuerzo por obtener ayuda para su proyecto libertario de los pueblos americanos no recibe respues-
tas positivas. Se dedica a completar las paginas de su Libro del Universo, que iniciara en 1785, con su viaje a Europa. Intenta
regresar a Londres, pero el convulsionado mundo politico de Paris se lo impide. Petion le sugiere que ingrese al ejército francés.
Luego de una vacilacién, acepta y es nombrado Mariscal de Campo. Esta decisién le gana un disgusto importante y la pérdida del
respaldo de la gran Catalina de Rusia. Nuestro personaje argumenta que esta decision puede servirle para reforzar su proyecto
de independencia americanista. Otra Itaca nace, la patria ahora serda Francia. Y los complejos avatares politicos de la Francia re-
volucionaria le deparardn muchos sinsabores. Se inicia en el ejército del Norte, al mando del polémico general Charles Francois
Dumouriez. Su victoria mas glamorosa va a ser en Valmy. De inmediato es ascendido a Teniente General de los Ejércitos de la
Republica. Milita en el partido de los girondinos , quienes se plantean despojar a Espafia de sus posesiones americanas. Su amigo
Peti6én es nombrado Presidente de la Convencién. Se barajan muchas cartas: una expedicion al caribe para reafirmar Haitf y lue-
go avanzar sobre las posesiones espafiolas caribeflas. Se prevé un nuevo reparto donde intervengan Francia, Holanda, Inglaterra
y Estados Unidos. Miranda muestra el mismo plan que le entregara a Pitt y se inclina por Francia y Estados Unidos como pro-
motoras de la libertad de los pueblos hispanoamericanos. Se le propone a Miranda la jefatura de la expedicién y éste la rechaza.

Esos planes quedan atras, y Miranda se ve pronto inmerso en el complicado tinglado de la politica francesa. Las intrigas en
su contra vuelven a aparecer, fundamentalmente fraguadas por el general Dumouriez, quien a la postre terminaria traicionando
a los girondinos. Pero su prestigio militar va en ascenso: la Capitulacién de Amberes es uno de sus hechos més gloriosos.

El fragor de la politica francesa se encamina por los senderos peligrosos del terror: El 21 de enero de 1793 es Luis XVI es
guillotinado, y las tensiones entre la Francia republicana y la Francia monarquica se acentdan. Las diferencias entre Miranda y
Dumouriez se hacen mas profundas. Este tltimo traiciona definitivamente a Francia, pasindose al bando austriaco el 3 de abril,
y les entrega al Ministro de Guerra y otros destacados militares del bando francés. Miranda termina siendo acusado de complici-
dad con Dumouriez. El 8 de abril la Convencién le hace responder 63 preguntas. Es exculpado, aunque con mucha resistencia.

Pero Miranda es victima de la pugna entre girondinos y jacobinos. La Convencién no habia quedado del todo convencida de
la inocencia de nuestro précer independentista. El 19 abril es apresado en la llamada céarcel de la Conserjeria, acusado formal-
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mente de ser complice de Dumouriez. Finalmente es declarado inocente por unaminidad.

Instalado en Parfs intensifica su accionar politico. Pero caen los girondinos y comienza la época del terror de los jacobinos.
Muchos generales son apresados, entre ellos Miranda. En La Force estos hombres vivieron una odisea de verdadero terrot, que
incluso los llevo a prepararse hasta el suicidio. En una impactante créonica Arfstides Rojas nos cuenta lo siguiente:

La idea del suicidio era para todos ellos una necesidad moral, y por éstos cargaban unos el veneno y otros el
instrumento mortifero, que debian servirles para quitarse la vida. Miranda llevaba consigo buena dosis de opio;
Duchalet llegé a compartir la suya con Champagneux, y asi los demas. Lo que ellos temian no era la muerte sino
la dignidad ultrajada, los gritos y rechiflas de la muchedumbre, y abandonar el mundo a los lagubres reflejos del
horrible bacanal (2004: 104)

Hasta enero de 1795 se mantiene preso Miranda. Su preocupacion por la libertad americana es sustituida por la lucha de su
propia libertad. Su vida pendia siempre de un hilo, dada las caracteristicas radicales y dogmaticas de la manera de hacer politica
de los jacobinos, a cuya cabeza se ubica el temible Roberpierre.

No obstante a que el 28 de julio de 1794 fue guillotinado Robespierre, Miranda tiene que esperar a enero de 1795 para con-
seguir su libertad. Su encarcelamiento ha servido para macerar su imagen ante la opinién publica francesa. Una semblanza del
Quatremére de Quince dice lo siguiente:

Miranda, oriundo de Espafia, nacié en América del Sur. La experiencia prueba, a pesar de todos los sistemas, que
la libertad, como el fuego elemental de la sociedad, se encuentra en cualquier parte donde existan hombres. ¢Quién
creerfa que en las montafas andinas, bajo la doble opresién del gobierno y de la inquisicién espafiola, el amor a la
libertad haya encontrado un altar? Si, su fuego sagrado, principio de vida del hombre moral, ardia en el corazén de
Miranda (Miranda, 1982: 161).

Al salir de la prision reclama compensacién econémica, que no fue atendida debidamente. La idea de libertad ha venido
despojandose de las rémoras idealistas, para ser visualizada a la luz de los contextos politicos en que estuvo inmerso. En julio de
1795 publica el folleto denominado “Opinién del General Miranda sobre la situacion actual de Francia y los remedios conve-
nientes a sus males”, donde se muestra partidario de que Francia abandone su afan de conquistas y se retire de las riberas del Rin.

Durante 1796 y 1797 la idea de la independencia americana se vuelve un telén de fondo de su vida. Acentuard su vocacion
de Casanova, viendo desfilar ante ¢l elegantes damas, entre las que se cuenta Madame Delfina Custine, la artista Henriette y
muchas viudas. En estos meses Miranda conoce a Napoleén Bonaparte. No hubo empatfa entre ellos. Al militar francés se le
atribuye esta frase: “Miranda no es un republicano sino un demagogo” (citado por Rojas, 2004: 37). El bonapartismo jamas
tendra confianza en Miranda. Su ministro de la Policia, Fouché, desatara una persecucion contra él, que lo obliga finalmente
a huir clandestinamente a Londres. De nuevo nuestro héroe se ve arrojado a su peregrinaje infinito. Es un ser despatriado, en
busca de una patria.

Desilusionado Miranda vuelve a pensar en su Itaca, en su patria americana. En diciembre de 1797 habia firmado con José del
Pozo y Sucre , venezolano, y Manuel de Salas, chileno, el Convenio de Paris, que le otorgd a Miranda el caracter de Plenipoten-
ciario ante Inglaterra y Estados Unidos para negociar la emancipacién absoluta de las colonias hispanoamericanas. Segun Picon
Salas este intrascendente documento no era sino un texto dentro de la estrategia para persuadir al Ministro inglés Pitt.

7

En 1798 sale disfrazado de Parfs a Calais; lleva el pasaporte falso con el nombre de Gabriel Eduardo Uroux d’Helander
que el mismo Miranda falsificara. El 15 de enero reanuda su relaciéon con William Pitt. El pasado ha sido obviado. El Precursor
sigue empefiado en convencer a Inglaterra de la bondad de su empresa libertaria. En esos avatares tardara ocho afios, sin que
finalmente consiguiese obtener compromiso firme del gobierno inglés.

Miranda procura un engranaje representativo que hiciese factible su empresa independentista. Se relaciona con Bernardo
O’Higgins y José Baquijano, en Chile y con Manuel Gual en Venezuela. Su proyecto de gobierno es altamente ideal: contradic-
toriamente un hombre formado en la Ilustracion, se inclina por un Incanato, con un Emperador vitalicio, un Poder Legislativo
compuesto por dos camaras ( a la manera inglesa), una Alta y otra de Comunes, designados por el Emperador Inca y tendria
caracter vitalicio. Este imperio se llamarfa Colombo, en honor al descubridor de América.

Luego de un proceso complejo, no exento de zancadillas en su contra, Miranda a duras penas obtiene un financiamiento
para emprender su expedicion independentista en América: 1.600 libras esterlinas, y una complicidad no comprometedora en
Trinidad y las otras islas de dominio britanico en el Caribe. En 1805 saldra, y un dios cruel, Saturno, pondra obstaculos a su
viaje a Norteamérica. Desembarga finalmente en Nueva Cork e inicia todo lo concerniente a su invasién a Venezuela. Se en-
trevista con diversos personeros de la politica estadounidense, entre ellos Thomas Jefferson, el presidente. Se aspira tan s6lo al
consentimiento tacito de los norteamericanos. Pero sus movimientos no son ignorados por Espafia. Miranda no pierde su afan
de auscultar las realidades de los territorios que conoce. Su interés por las prisiones y los hospitales estadounidenses revelan
el caracter de un politico que se esmera en pensar como un futuro jefe de estado. El Leandro, barco bautizado en homenaje al
primer hijo de Miranda, se hace a la mar para el puerto haitefio Jacmel, donde se esperaba reclutar unos dos mil soldados entre
la convulsionada Hait{ que se debatia en la guerra civil posindependentista. Enfatizando el quijostismo mirandino, Picén Salas
dice de esa expedicion:
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A aquel verdadero cardumen de hombres recogidos en los muelles de New Cork o entre la clientela del carnicero
John Fink, quiere imponetles la disciplina de un ejército europeo. No acaba de darse cuenta de que son aventure-
ros, gentes para quienes la independencia venezolana es acaso es menos importante que el dspero ron que venden
en las tabernas de Jacquemel o el caliente amor de las mulatas (Picon Salas, 1972: 107)

Al lado de Leandro iban dos insignificantes barcos, denominados Bacchus y Bee, que no pudieron hacer nada para resistir la
embestida de los barcos Argos y El Celoso, de la Capitania General de Venezuela. S6lo se salva el Leandro, y cundié la desmora-
lizacién. El ejército de aventureros que acompafi6 a nuestro Precursor la mayoria se convirtié en carne para el escarmiento que
el Capitan General, Manuel Guevara de Vasconcelos, utilizé para aleccionat, exponiéndolos ahorcados en las plazas publicas.
Insiste Miranda, con la persistencia que le caracteriza, y vuelve a invadir en agosto de ese mismo afio, con las mismas conse-
cuencias de la invasién antetior: la desmoralizacion absoluta. Se refugia luego en Trinidad, desde donde sigue propagando su
proyecto de liberacién americanista. En noviembre de 1806 estatfa de nuevo en Inglaterra, reiniciando su sisifica tatea de abogar
por la libertad de su América.

8

Como lo afirma Picon Salas, el detallismo puede hacernos perder la perspectiva histérica de Francisco de Miranda. Por ello
nos interesa focalizar al Precursor en el estatuto ético de la tragedia, haciendo una lectura homérica de su vida, centraindonos
esencialmente en sus ultimos afios de vida. Ya hemos indicado que en él estin presentes al unisono Ulises y Telémaco, el padre
y el hijo, quienes andan en la busqueda de una Itaca que les dé una s6lida morada. La odisea épica trasciende el ambito tragico
cuando la tragedia comienza a coquetear con la ironfa, y Miranda comienza a ser victima de las paradojas.

Los afios que van de 1806 a 1816 fueron para Miranda el desenlace de un nudo tragico, en el que Ulises quiere volver a su
Itaca, pero pronto tiene conciencia de que ésta no existe.

Su entrada por la Vela de Coro, le revive la Caracas de 1771. El héroe es reconocido inmediatamente; el mismo mantanuaje
que humillé a su padre se apresté de inmediato a rechazarlo. La falta de apoyo militar y de recursos, la evasivas del gobierno
inglés y del gobierno norteamericano, colocaron a nuestro héroe en un territorio desértico, cuya oquedad terminé derrotindolo.
Los huéspedes de la Itaca mirandina no tardaron en poner precio a su cabeza, e hicieron una colecta para su captura. Recien-
temente la Alcaldia Mayor de Caracas ha dado a conocer la lista de esas colaboraciones: José Antonio Rodtiguez, diputado por
Barinas; Martin Tovar Ponte, José Angel Alamo, Lino de Clemente y Luis Cazotla, todos firmantes del acta de Independencia en
1811, y muchos de ellos intrigantes contra su gestion como maximo jefe del Ejército venezolana, en 1812 .

El mito tragico moderno, transmutado en ironfa, se patentiza en Miranda, ya no encarnando la fidelidad, como lo fue en la
saga homérica, sino como su revés: la traicién. Su padre fue escarnecido por Canario; y sus enemigos radicales, cuando asume el
liderazgo de la independencia venezolana, son los canatios que asoman su primera insurrecciéon contra el gobierno republicano,
y luego Domingo Monteverde es el canario que logra que, por fin, Espafia lo aprese.

Pero es importante definir como era la Itaca Mirandina en momentos en que €l logra arribar a Venezuela, en 1810. Esa Itaca
no es una patria geografica, sino un topos cuyos limites tienen como frontera la ciudadanfa. Es la utopia ilustrada que aprendiera
en los libros de Rousseau y de Locke, y que viera derrumbarse en el radicalismo de Marat y de Robespierre, en Francia.

Miranda sali6 de su Caracas nativa con un telos personal, si nos atenemos a las tesis historicista de Inés Quintero o las tesis
imaginarias de Denzil Romero. En Europa ese telos fue trasnformandose en la medida en que ese Ulises realiza su odisea por
la diversidad de paises que recorrio.

Fue esa Itaca interiorizada la que chocé con la Venezuela del “bochinche”, plagada de intrigantes, politicos e ineptos, que
acepta con mucha reticencia su regreso a Venezuela.

El Miranda de 1812 viene espantado por el caos, experimentado en los convulsionados dfas de la Revolucién Francesa. De
allf que en 1813, desde su prisién en La Carraca, de Cadiz, haya dicho: “Yo vi entonces con espanto repetirse en Venezuela las
mismas escenas que mis ojos fueron testigos en la Francia” (Miranda, 1982: 477). Dirfamos que nuestro petsonaje era un empe-
dernido kantiano ingenuo, que crefa natural obrar éticamente. Por ello sus tres memoriales, antes de su muerte, se esmeran en
argumentar con los conceptos liberales su derecho a que la Corona Espafiola respete la Capitulacién que pacté con Monteverde.
Y otra Ironfa se asoma sobre él: Cadiz, la ciudad donde fue promulgada la Constitucion Liberal Espafiola, en 1812, la misma en
la que se iniciara militarmente, fue su cementetio fisico y moral.

Una lectura ligera de los dltimos tres memoriales que Miranda le enviara a Fernando VII, ha suscitado en algunos historiado-
res la idea de un hombre que se desdice de sus arengas anteriores contra Espafia. Creo que nuestro Precursor exige su libertad
ante Espafia porque cree realmente en que en este pafs la politica ha cambiado, en virtud de la referida Constitucién Liberal,
aupada definitivamente bajo el amparo del bonapartismo. Y desde ella reclama sus derechos. Por eso habla de una sola nacién
(América y Espafia), hermanada por lo que “ensefia la sabia politica, lo prescribe la sana moral y lo dicta la razén” (Miranda,
1983: 479). Y lo que el fragor politico de la época califico de traicion, su capitulacién ante Monteverde, €l la justifica por su ho-
rror al caos, sosteniendo que era necesatio que se “reconciliase a los americanos y europeos, para que en lo sucesivo formasen
una sociedad, una sola familia y un solo interés” (Miranda, 1983: 476). Cuando el gobierno espafiol anula esa constitucién, Mi-
randa se resigna a que la justicia nunca le favoreceria. Debid pensar en uno de sus filésofos favoritos, Fichte, quien dijo a unos
de los reyes germanos: “Con nosotros, no debes ser bondadoso, debes ser justo”. De vuelta Espafia a las leyes inquisidoras, no
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le queda mas camino que planificar su tltima empresa: escapar, lo que no pudo hacer porque la muerte lo sorprendié en marzo
de 1816.

El peor castigo que se puede infringir a un héroe es condenarlo a mostrarse como ser de carne y hueso. La desnudez es un
espacio sacrilego para la heroicidad. Por ello son sacrilegos Arturo Michelena y Denzil Romero, cuando ponen en evidencia el
caracter humanisimo de nuestro Précer.

Uno de los principales biégrafos de Miranda, Mariano Picén Salas, sefiala que su vida esta marcada por un doloroso acento
tragico. Militar y politico, fundamentalmente, su vida estuvo marcada por el fracaso. Sus éxitos en Europa fueron a medias;
nunca terminé satisfactoriamente con los ejércitos en que guerred; en Francia estuvo a punto de ser guillotinado; en Espafia
tuvo que huir y siempre reclamé una pension que se le negé. Su fracaso mas rotundo fue en Venezuela, en donde fue entregado
indirectamente al enemigo por los jévenes patriotas que fueron a auparlo a Londres para que se encargara militarmente de la
Revolucién venezolana.

En el cuadro “Miranda en la Carraca” (1896) , de Arturo Michelena utiliza un marrén predominante oscuro que envuelve a
Miranda en una atmoésfera de evidente pesimismo. Un austero camastro, rodeado de objetos de mucha pobreza, da la patética
imagen de un hombre derrotado. Ese personaje reducido a su soledad en el cuadro de Arturo Michelena orbita permanente-
mente en el imaginario venezolano.

Su prestigio proviene no de haber ganado una batalla importante en Venezuela, sino de ser el idedlogo de una Revolucion
que finalmente logrd sus frutos. Su tesén vale tanto como la sangre y el denuedo que Eduardo Blanco dibuja en su Venezuela
Hervica. Por ello nos parece pertinente anotar esta afirmaciéon de Carlos Pacheco:

Para el imaginario escolar, en especial que es a menudo el que marca la pauta en la construccién de la imagen cul-
tural que termina siendo toda connotada figura publica, Miranda es en primer término el expedicionario maduro y
romantico que desembarca en La Vela de Coro bajo la ensefia tricolor de su propia invencion.

Podrifamos decir que Miranda tiene bien ganado el titulo de Precursor de la Independencia de Venezuela. Con su gesto se
inicia la avanzada de un continente que aspiraba a ser libre. Y lo que se valora en €l es su afan, su teson, que termind pagando
con su propia vida. Compartimos la afirmacioén de Pacheco de que este personaje histérico puede ser entendido como un hibri-
do de Quijote y Sisifo. El quijotismo se desprende cuando leemos la Colombeia mirandina, en la que el caraquefio se muestra
como una esponja que absorbe golosamente todo el conocimiento de la Ilustracién, tomandolo como bandera ideolégica de su
revolucién. Ese conocimiento le sirvié de impulso para sortear escollos y para reponerse ante los obstaculos, repitiendo hasta el
final de su vida el mismo esfuerzo por rehacer sus planes de independizar a Hispanoamérica.
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Recordemos que el afio 1999 fue protagonista mundial por representar el fin de un siglo y el nacimiento de otro. El tono
era apocaliptico y la recién estrenada internet era la villana: ella serfa la causante de que confluyeran el calendatio azteca,
las piramides egipcias y los cédigos de los cohetes nucleares que mandarfan todo lo conocido hasta ese momento a mejor vida.
Comenz6 a clasificarse a las generaciones: X, emo, z y milenio; la cadena musical MTV proyectaba una sociedad permisiva, re-
vulsiva, de jévenes que tenfan derecho a quejarse de todo, rompetrlo todo, fumarlo todo. Igual el mundo pronto acabatfa.

A este afan muy de ciencia ficcion se sumo el cliché religioso postmorten con pildoras de salvacion, dietas con oracion, fu-
siones sectarias e iniciaticas new age que pretendian salvar a los elegidos que abrieran sus mentes; y sobre todo sus bolsillos, para
abordar el 31 de diciembre de ese afio las naves celestiales e intergalacticas, que los llevarian al Beverly hills estratosférico. Vene-
zuela no escapaba a ese influjo globalizante e incluyente, tenfamos una sociedad abundante en todo, pero ademas negligente, con
gobiernos corruptos y un horizonte sin expectativas definidas que nos dieran la requerida tranquilidad ontolégica. El panorama
era ideal para que muchas cosas salieran mal, como de hecho lo fueron. La confluencia entre el lustro final del siglo y la perspec-
tiva de una nueva centutia causaban desasosiego en la humanidad, se dudaba de la existencia y, ademas, si existir valia la pena.

Fue en esa sociedad de transicién de siglo, en una maltrecha Caracas que habia visto mejores momentos, donde conoci a Luis;
Luis La Pifia, nunca supe si era un apodo o su nombre real, y ese panita era lo que ahora llamarfamos bipolar. “Bi tu abuela” estoy
seguro que dirfa él si supiera como lo describo. El, al igual que muchas cosas y personas, pasé de una vida cémoda y abundante,
pero sin futuro proyectado a un constante improvisatlo todo. Lo puedo ver con sus botas de marca, sus yines gastados, pero
de fabrica, Levis o Wrangler, sus chaquetas de CCCT y una repelente franela con la cara del comandante Chavez cuando nadie
sospechaba en qué se convertiria (Chavez claro, no el pobre Luis), Luis era lo que catalogamos en los bajos mundos y entre
amigos: un frito, usaba esa franela mas por llevar la contraria que por alguna conviccion politica. Recordarlo es mirarme en una
foto del pasado. Y si algo catalogaba a Luis era que fumaba y mucho, no Belmont ni Marlboro, no, Luis La Pifia fumaba monte,
mafafa, crispi, mariana, marihuana, yerbita, yerba o como venga. Ademis, olia de vez en cuando su periquito, “pornodejabro, tu
sabes”, pero este “man” era todo un personaje, tenia salidas y excusas para todo, hacia mil proyectos y no iniciaba ninguno y si
en cualquier caso se comprometia en algo simplemente no terminaba. Segtin su ideologia todo el mundo fumaba porque todo
el mundo tenfa problemas y el que no fumaba otro vicio peor tendrfa. Luis era como un héroe de tragedia griega, pero sin la
bendicién de los dioses, era lo mas arquetipico venezolano posible: de grandes suefios y vida cémoda, de perros calientes en la
madrugada luego de la rumba, de playa con los panas el fin de semana, y del “como va viniendo vamos viendo”.
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Para Luis la vida era un constante pasar poético, sus mejores panas habian muerto o estaban en silla de ruedas, su padre muri6
pobre, endeudado y molesto con el pequefio Luis, su mama se consumia en la desesperanza, las enfermedades y una ancianidad
prematura por un hijo que no queria servir para nada. Y a pesar de todo esto Luis no era mala persona, era uno mas de nosotros,
un chamo confundido que se metié a punqueto por la simple razén de no tener razén, que comenzé a fumar porque se vefa
bien pero que luego, esa adiccién se convirtié en su realidad porque para él era mejor la nota y el escape del dulce humo que
esta ciudad que nunca sirvié y nunca lo hara. Junto con Luis conoci a mucha gente, a todas me las presenté Alejandro Rebolledo
(otro frito mds, pero panita), en esa Caracas de submundos, en esa capital que tenfa una cara bonita y high class pero que por
dentro estaba llena de mugre, vicios y personas inconformes que todo lo aceleraban para no ir a ningtn lado. Alejandro me dio
un recorrido por toda la fauna humana de Caracas y sus habitats. Ladrones, policfas corruptos, politicos, artistas, intelectuales,
homosexuales, traficantes, periodistas, recogelatas, y la paleta variopinta y sicodélica de colores para dibujar personalidades mds
completas que puede haber, tanto que hoy puedo afirmar que para conocer una ciudad no hace falta recorrerla a ella sino cono-
cer a su gente. Quizas debido a que Alejandro era socidlogo, fildsofo y Dj, de paso, conocié a mucha gente y trataba a todo el
mundo, Luis era todo lo contrario y tal vez por eso eran tan buenos amigos.

La vida de Luis era cadtica, y esto era lo natural en aquel momento, la persona mas centrada y equilibrada en su apariencia
ocultaba las peores tormentas internas; la eterna lucha con los demonios internos de cada quien mientras la ciudad asemejaba
un infierno de esperanzas mesianicas. Se vivia y se sofiaba, se esperaba y se crefa. Luis sin saberlo representaba lo que significaba
Caracas, infulas cosmopolitas de gran urbe cuando en realidad era una nifia de provincia con algunos recursos, ignorante de la
vida, pero con muchas ganas de crecer y verse bien.

Lo ultimo que supe de Luis era que se habia ido a la isla de Margarita, con su mama, que habia invertido una plata en un
pool con un amigo y socio, que tenia su jevita y que por un tiempo la vida se veia rosada y se sentfa bonita; pero cuando naces
martillo, del cielo te llueven clavos; el socio se present6 en quiebra y le regresé menos del 50 % de la inversion, que Luis de la
arrechera boto a la novia (prefiada de paso), que unos traficantes millonarios a los que trataba como amigos de confianza no eran
amigos de nada y le dieron la espalda; que en una arepera le dieron una golpiza solo porque si, y que de la frustracién se habia
acercado a un despefiadero de la playa a interrogar a Dios y con la aparente intencién de lanzarse al mar y morir... no sé si se
arrojo o si Dios le respondié. Pero desde ese momento yo no puedo sacarme una cancioncita del subconsciente: lampituviran
lampituviran lampituviran. Y es porque yo sé lo que sintié Luis, y porque tltimamente a mi alrededor hay mucha gente que no
ve la luz al final del tdnel, ay mi Dios, dondequiera que esté Luis, cuidalo (a Alejandro también porque me enteré que murid) y
si nos toca vernos en algin momento espero que Caracas sea otra, Venezuela también y que el tenga menos humo en la cabeza
y ples firmes en el asfalto.

PIM PAM PUM es la novela mas radical hasta ahora de este pais, y ligera de paso, pero no inocente ni inmadura. Esta cargada
de misticismo y filosoffa con una abarcante cosmovisién de la cultura venezolana y personajes bien logrados en pocas paginas,
algo dificil de lograr. Su técnica es directa, su lenguaje culto y urbano con un excelente manejo de la ironfa logran construir
una serie de alegorias que le hablan a cada lector. Acostumbrados a novelas politizadas y extremadamente pedagdgicas y socio
criticas en nuestro pafs, conseguir esta novela es una joya dentro de nuestra historia narrativa. Supongo que debemos esperar su
respectivo curtido ante la critica y el tiempo, pero una investigacion fugaz por la red me permiti6é saber que es objeto de culto
en algunos contextos y grupos. Esta pieza transgrede los modelos, rompe esquemas con apenas rozar las tematicas del sexo y
las drogas (nunca toca el sexo grafico ni se convierte en narconovela), ademas de aportar algo unico, un mantra para invocar
serenidad en momentos de duda existencial: Lampituvirdn. Una palabra sin anclaje lexicografico y semantico, su pragmatismo
acontece a la situacién segun como se presente, como si Oswaldo Trejo, José Antonio Ramos Sucre y Quentin Tarantino hubie-
ran participado en una fiesta de tertulia con el autor y le sugestionaron algunas ideas.

Esta es una novela de transgresion, que rompe esquemas y muestra la compleja psicologia de nuestra cultura, una semblanza
de un pueblo que fue bravo y que por ahora sigue buscando su camino.
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Entreletras, N° 6. Julio-diciembre de 2019. p.52.

[La Literatura Otra

Aime Césaire
(Martinica, 1913-2008)

imé Fernand David Césaire es un poeta, pensador y hombre politico de
Ala Francia de América, nacido el 26 de junio de 1913, en Basse-Pointe
(Martinica). Muri6 en abril del 2008, en Forte-de-France (Martinica). Es uno de
los fundadores del movimiento de la Negritud, con el guyanés Leon Gontra
Damas y el senegalés Léopold Senghor. En 1947 crea con Alioune Diop la
revista Présence africaine y luego fundaria y dirigira Tropigues. Es extensa su obra

poética y ensayistica (es clave su Discurso sobre el colonialismo).
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Entreletras, N°06. Julio-diciembre de 2019. p.53-56
BATUQUE
Aimé Césaire
Traduccion: Celso Medina

Los arrozales de colillas de esputos en la extrafia

advertencia

de mi simplicidad se tatdan de pitones.

Las palabras perforadas en mi saliva resurgen en pueblos

de esclusa abierta, mas palidas en los suburbios

Oh las ciudades transparentes elevadas sobre yaks

sangre lenta meando sobre las hojas de filigrana del dltimo recuerdo
el boulevard cometa herido por el brusco pajaro atravesado

se golpea en pleno cielo

inundado de flechas

Es esta la noche que amo muy hueca muy nula

abanico de dedos de brijula hundida en la risa blanca de los suefios.

batuque

cuando el mundo esté desnudo y pelirrojo

como una matriz calcinada por los grandes soles

del amor

batuque

cuando el mundo exista sin indagar

un corazon maravilloso donde se imprima el decorado

de las miradas rotas estallando

por primera vez

cuando los amantes capturen en sus trampas a las estrellas
cuando el amor y la muerte sean

una misma serpiente coral enroscada a un brazo sin

joyas

sin hollin

sin defensa

batuque de riadas de lagrimas de cocodrilos y de

latigos a la deriva

batuque del arbol de las serpientes de los bailarines de los prados
de las rosas de Pensilvania mirando a los ojos a la nariz a las
orejas

a las ventanas de la cabeza aserrada

del supliciado

batuque de la mujer de los brazos de mar de los cabellos de
manantial submarino

la rigidez cadavérica transforma los cuerpos

en lagrimas de acero,

todas las mantis pegajosas hacen un mar de yucas azules y
de balzas

todos los fantasmas neuréticos se han mordido los dientes
batuque

cuando el mundo sea, abstraccién seductora,

brote de sal gema

los jardines del mar

para la primera y la Gltima vez

un mastil de carabela olvidada llama almendra del naufragio
un cocotero un baobab una hoja de papel

un rechazo de apelacion
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batuque

cuando el mundo sea una mina de cielo descubierto
cuando el mundo esté en lo alto de la pasarela

mi deseo

tu deseo

conjugados en un salto en el vacio respirado

en el toldo de nuestros ojos asechando

todos los polvos del sol poblados de paracaidas

de incendios voluntarios de oriflamas de trigo rojo
batuque de los ojos podridos

batuque de los ojos melaza

batuque del mar doliente incrustado de islas

el Congo es un salto de sol levantado al final de un hilo
un recipiente de ciudades sangrantes

un racimo de limén en la noche forzada

batuque

cuando el mundo sea una torre de silencio

donde seamos la presa y el buitre

todas las lluvias de pericos

todas las renuncias de las chinchillas

batuque de trompas rotas de parpados de aceite de lluvias
virulentas

batuque de la lluvia muerta divide finamente las orejas rojas
purulencias y vigilancia

habiendo violado hasta la transparencia el sexo estrecho del
crepusculo

el gran negro de la mafiana

hasta el fondo del mar de piedra estallada

espera las frutas de hambre de las ciudades anudadas
batuque

Oh! Sobre el intimo vacio

-A chorros-

hasta la rabia del sitio

jel mandato de una sangre several

Y la nave sobrevuela el crater en las puertas mismas de

la hora laboriosa de las 4guilas

la nave marcha con botas calmas de estrellas fugaces

de botas salvajes de muelles cortados y de panoplias

y la nave suelta una descarga de ratones

de telegramas de cauris de houris

un bailarin wolof danza de puntas y hace sefiales

en el mastil mas elevado

toda la noche se le vio danzar cargado de amuletos y de alcohol
saltando a la altura de las estrellas copiosas

un ejéreito de cuervos

un ejéreito de cuchillos

un ejéreito de parabolas

y la nave arqueada suelta un ejército de caballos

A medianoche la tierra se adentra en el canal del crater

y el viento de diamantes tenso de sotanas rojas

fuera el olvido

afinca las pesufas de caballo cantando la aventura de la muerte
de voz de leche

sobre los jardines del arcoiris plantado de algarrobas

batuque
cuando el mundo sea un vivero donde yo pescarfa mis ojos en
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la misma linea de tus ojos
batuque
cuando el mundo sea el latex en el largo curso de la carne
del sueno ebrio
batuque
batuque de marejadas e hipos
batuque de sollozos sarcasticos
batuque de bufalos espantados
batuque de desafios de abejas carminadas
en el robo del fuego y del cielo evaporado
batuque de las manos
batuque de los senos
batuque de los siete pecados decapitados
batuque del sexo del beso del pajaro en fuga del pez
batuque de princesa negra con diadema de sol derretido
batuque de la princesa atizando miles de guardianes desconocidos
mil jardines olvidados bajo la arena y el arcoiris
batuque de la princesa de los muslos de Congo
de Bornéo
de Casamancia

batuque de noche sin médula

de noche sin labios

atada al chorro de mi galera sin nombre

de mi pajaro de boomerang

lanzo mi mirada en el balanceo en la Guinea del
desespero y de la muerte

todo lo extrafo se fija isla de Pascua, Isla de Pascua
toda la extrafa corte caballeria de la sombra

una corriente de agua fresca corre en mi mano sargaza
de gritos fundidos

Y la nave desvestida excava en el cerebro de las noches testarudas
mi exilio-minarete-sed-ramas

batuque

Las corrientes arrastran los sedimentos de arenas de plata
y de cucharadas de nauseas

y el viento ahueca los dedos del SOL

afeita con fuego la axila de las islas de cabellos de espumas
batuque de tierras embarazadas

batuque de mar amurallado

batuque de pueblos jorobados de pies podridos de muertos
deletreados en la desesperanza sin precio de recuerdo
Basse-Pointe, Diamant, Tartane, y Caravelle

sekels de oro, cinceles de flotacion asalto de gavillas y

de nieles

cerebros tristes rampas de orgasmos

armadillos ahumados

Oh los kroumens animadores de mi barral

el sol a saltos de los grandes bolsillos marsupiales

del mar sin tragaluz

en plena algebra de falsos cabellos y de los rieles

sin tranvias;

batuque, las riveras lezardeanas en el casco suelto

de los barrancos

las cafas zozobran en los vaivenes de la tierra hinchada de
jorobas de camello

las ensenadas desfondan de luces irresponsables las vejigas
sin reflujo de piedra
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sol, en las gargantas!

negro aullador, negro carnicero, negro corsario batuque desplegado
de especias y de moscas

Dormida manada de yeguas bajo el bosque de bambues
sangrientos, sangrienta manada de carambas .

Asesino te absuelvo en nombre del violado.

Te absuelvo en nombre del Santo-Espiritu

Te libero de mis manos de salamandra

El dia pasara como una ola con las ciudades en

bandas

en su alforja de conchas infladas de polvo

Sol, sol, rojo serpentario apoyado en mis temores

en los pantanos trabajosos

El rio de culebras como llamo mis venas

El rio de almenas que yo llamo mi sangre

el rio de sagaies que los hombres llaman mi rostro

el rio a pie alrededor del mundo

rompera la roca artesanal de cientos de estrellas del monzon .

Libertad mi unico pirata, agua del aflo nuevo mi nica sed
amor mi unico sampang

mostramos nuestros dedos de risa y de calabaza

entre los dientes helados de la Bella del bosque durmiente.

Del libro Las armas milagrosas (1946)
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Batouque

Les rizieres de mégots de crachat sur I’étrange
sommation

de ma simplicité se tatouent de pitons.

Les mots perforés dans ma salive ressurgissent en villes
d’écluse ouverte, plus pale sur les faubourgs

O les villes transparentes montées sur yaks

sang lent pissant aux feuilles de filigrane le dernier sou
venir

le boulevard comete meurtrie brusque oiseau traversé
se frappe en plein ciel

noyé de fleches

C’est la nuit comme je 'aime tres creuse et tres nulle
éventail de doigts de boussole effondrés au rire blanc des
sommeils.

batouque

quand le monde sera nu et roux

comme une matrice calcinée par les grands soleils de
Pamour

batouque

quand le monde sera sans enquéte

un coeur merveilleux ou s’imprime le décor

des regards brisés en éclats

pour la premiére fois

quand les attirances prendront au piege les étoiles
quand Pamour et la mort seront

un méme serpent corail ressoudé autour d’un bras sans
joyau

sans suie

sans défense

batouque du fleuve grossi de larmes de crocodiles et de
fouets a la dérive

batouque de 'arbre aux serpents des danseurs de la
prairie

des roses de Pennsylvanie regardent aux yeux au nez
aux oreilles

aux fenétres de la téte sciée

du supplicié

batouque de la femme aux bras de mer aux cheveux de
source sous-marine

la rigidité cadavérique transforme les corps

en larmes d’acier,

tous les phasmes feuillus font une mer de youcas bleus
et de radeaux

tous les fantasmes névrotiques ont pris le mors aux
dents

batouque
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quand le monde sera, d’abstraction séduite,

de pousses de sel gemme

les jardins de la mer

pour la premiere et la derniere fois

un mat de caravelle oubliée flambe amandier du naufrage
un cocotier un baobab une feuille de papier

un rejet de pourvoi

batouque

quand le monde sera une mine a ciel découvert
quand le monde sera du haut de la passerelle

mon désir

ton désir

conjugués en un saut dans le vide respiré

a l'auvent de nos yeux déferlent

toutes les poussieres de soleils peuplés de parachutes
d’incendies volontaires d’oriflammes de blé rouge
batouque des yeux pourtis

batouque des yeux mélasse

batouque de mer dolente encroutée d’iles

le Congo est un saut de soleil levant au bout d’un fil
un seau de villes saignantes

une touffe de citronelle dans la nuit forcée

batouque

quand le monde sera une tour de silence

ou nous serons la proie et le vautour

toutes les pluies de perroquets

toutes les démissions de chinchillas

batouque de trompes cassées de paupicre d’huile de plu
viers virulents

batouque de la pluie tuée fendue finement d’oreilles
rougies

purulence et vigilance

ayant violé jusqu’a la transparence le sexe étroit du cré
puscule

le grand négre du matin

jusqu’au fond de la mer de pierre éclatée

attente les fruits de faim des villes nouées

batouque

Ohl sur I'intime vide

— giclant giclé —

jusqu’a la rage du site

les injonctions d’un sang séverel

Et le navire survola le cratere aux portes mémes de ’heure
labourée d’aigles

le navire marcha a bottes calmes d’étoiles filantes

a bottes fauves de wharfs coupés et de panoplies

et le navire lacha une bordée de souris

de télégrammes de cauris de houris

un danseur wolof faisait des pointes et des signaux

a la pointe du mat le plus élevé



toute la nuit on le vit danser chargé d’amulettes et d’alcool
bondissant a la hauteur des ¢étoiles grasses

une armée de corbeaux

une armée de couteaux

une armée de paraboles

et le navire cambré lacha une armée de chevaux

A minuit la terre s’engagea dans le chenal du cratére

et le vent de diamants tendu de soutanes rouges

hots 'oubli

souffla des sabots de cheval chantant 'aventure de la
mort a voix de lait

sur les jardins de P'arc-en-ciel, planté de caroubiers
batouque

quand le monde sera un vivier ou je pécherai mes yeux a
la ligne de tes yeux

batouque

quand le monde sera le latex au long cours des chairs de
sommeil bu

batouque

batouque de houles et de hoquets

batouque de sanglots ricanes

batouque de buffles effarouchés

batouque de défis de guépiers carminés

dans la maraude du feu et du ciel en fumée

batouque des mains

batouque des seins

batouque des sept péchés décapités

batouque du sexe au baiser d’oiseau a la fuite de poisson
batouque de princesse noire en diadéme de soleil fondant
batouque de la princesse tisonnant mille gardiens
inconnus

mille jardins oubliés sous le sable et I'arc-en-ciel
batouque de la princesse aux cuisses de Congo

de Bornéo

de Casamance

batouque de nuit sans noyau

de nuit sans levres

cravatée du jet de ma galére sans nom

de mon oiseau de boomerang

j’ai lancé mon oeil dans le roulis dans la guinée du déses
poir et de la mort

tout I’étrange se fige ile de Paques, ile de Paques

tout Pétrange coupé des cavaleries de 'ombre

un ruisseau d’eau fraiche coule dans ma main sargasse
de cris fondus

Et le navire dévétu creusa dans la cervelle des nuits tétues
mon exil-minaret-soif-des-bronches

batouque

Les courants roulérent des touffes de sabres d’argent

et de cuillers a nausée
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et le vent troué des doigts du SOLEIL

tondit de feu l'aisselle des iles a cheveux d’écumes
batouque de terres enceintes

batouque de mer murée

batouque de bourgs bossus de pieds pourris de morts
épelées dans le désespoir sans prix du souvenir
Basse-Pointe, Diamant, Tartane, et Caravelle

sekels d’or, rabots de flottaisons assaillis de gerbes et
de nielles

cervelles tristes rampées d’orgasmes

tatous fumeux

O les kroumens amuseurs de ma barre 1

le soleil a sauté des grandes poches marsupiales de la
mer sans lucarne

en pleine algebre de faux cheveux et de rails sans tram
way ;

batouque, les rivieres 1ézardent dans le heaume délacé
des ravins

les cannes chavirent aux roulis de la terre en crue de
bosses de chamelle

les anses défoncent de lumieres irresponsables les vessies
sans reflux de la pierre

soleil, aux gorges 1

noir hutleur, noir boucher, noir corsaire batouque
déployé d’épices et de mouches

Endormi troupeau de cavales sous la touffe de bambous
saigne, saigne troupeau de carambas.

Assassin je t'acquitte au nom du viol.

Je tacquitte au nom du Saint-Esprit

Je tacquitte de mes mains de salamandre.

Le jour passera comme une vague avec les villes en ban
douliere

dans sa besace de coquillages gonflés de poudre
Soleil, soleil, roux serpentaire accoudé a mes transes
de marais en travail

le fleuve de couleuvres que j’appelle mes veines

Le fleuve de créneaux que j’appelle mon sang

le fleuve de sagaies que les hommes appellent mon visage
le fleuve a pied autour du monde

frappera le roc artésien d’un cent d’étoiles a mousson.
Liberté mon seul pirate, eau de I'an neuf ma seule soif
amour mon seul sampang

nous coulerons nos doigts de rire et de gourde

entre les dents glacées de la Belle-au-bois-dormant.
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Primera lectura de un poema de Cesaire,

“Batuque”

Lylyan Kesteloot
Université Cheikh Anta Diop de Dakar

(UCAD)
Senegal

Us armas milagrosas es la obra de Césaire que sigue siendo la mas dificil de dilucidar. Allf el poeta utiliza el método surrea-
ista de forma abundante y es esa, sin duda, la raz6n principal de su opacidad, quizas también por la riqueza de su efusion
que a menudo se desborda en una avalancha de imagenes magnificas. El lector queda aténito.

Sin embargo, no podemos afirmar que estos poemas sean herméticos. Un destello los atraviesa, dejandonos, en la sombra
de grandes lagunas, frente a textos que se nos escapan. Tendrfamos entonces que someternos a un laborioso ejercicio de ana-
lisis para optimizar el campo de la comprension. Es muy dificil que arribemos a ella totalmente, y eso es normal. La escritura
surrealista implica un cierto porcentaje de expresiones y de imagenes producidas por el azar de las asociaciones automaticas. El
analista solo podria encontrar un significado si logra atrapar al azar, lo que es altamente improbable. Pero si se pueden descifrar
algunos simbolos liberados por el inconsciente del poeta y sefialar cuales son los aspectos mas destacados del poema, portadores
de los principales significados.

En este libro los simbolos son muchas veces polisémicos y varfan de un poema a otro: es el caso para noche, muerte, viento,
campanas, etc...., que tienen valores tanto positivos como negativos. Luego, esa polisemia desaparecera casi completamente y
Césaire sosegara su lenguaje y lo depurara casi hasta el despojo. Ciertos poemas de Ferrement (Herrajes) seran transparentes
como el cristal, sin jamas ceder, no obstante, a la tentacién de nombrar, o de explicitar los sentidos.

Para volver a Las armas milagrosas, dirfamos que a menudo los simbolos se aclaran por el estudio y su recurrencia y su estruc-
turacion en diferentes poemas, pero otras veces sucede lo contrario: sus sentidos se contradicen, por lo que tendrfamos que
intentar comprenderlos solo por el contexto en el que actia el poema. No siempre tenemos éxitos.

Tales son, grosso modo, los géneros de problemas que se le plantean al lector de Las armas milagrosas y no nos extendere-
mos sobre la formacion de palabras raras o exéticas que no contribuyen a hacer esos poemas mas abordables. De alli Césaire
evolucionara hacia un vocabulario mds simple; escogera poco a poco las palabras ricas de significacién contra las seducciones
multiples de sonoridades y de colores.

Finalmente, recordamos que Las armas milagrosas se escribié durante la guerra de 1940-1945, que Césaire era profesor del
liceo de Fort-de-France, que Martinica estaba bajo el régimen de Vichy y que la censura pasaba por el tamiz todo escrito politi-
co. Pero Césaire habia fundado, con un grupo de amigos, la revista Tropiques y ese mensuario “Folklérico y cultural” servia de
6rgano a la difusion de su espiritu de resistencia feroz.

-Para existir, para subsistir, habria que conseguir una lengua c6digo, una lengua mascara; el surrealismo serfa la mascara que
podia permitir a los intelectuales de Martinica comunicarse con impunidad bajo el ojo ignaro de Vichy.

- En cuanto a “Batuque”, que es el objeto particular de este pequefio estudio, parece que se escribié mas tarde, después de un
viaje de Césaire a Brasil. Pero Césaire mantiene la herramienta surrealista, que él mismo hace suya, intimamente, y que utilizara
para engendrar sus “Visiones irreparables” durante al menos otros diez afios.

-Este trabajo es pedagdgico. No desborda el marco de una simple critica y deja todo el campo libre a trabajos posteriores
relevantes de los métodos estructural, tematico o psicoctitico.

1944, Fort-de-France, durante la guerra.

Césaire escribe este poema luego de oir un tambor que le recuerda una danza brasilefia de nombre batuquel.

La estrofa que inicia este poema es una evocacion de lugares (muy rimbaudiano, por cierto) y de circunstancias morales don-
de se consigue el autor: esta ciudad de relieve accidentado “montada sobre yaks” y este “boulevard que golpea en pleno cielo”,
es Fort-de-France, ciudad costera también, “ciudad de esclusa abierta” cuyas calles, que se pierden en los arrabales, se parecen
tanto a canales desembocando en el mar.

El poeta se encuentra allf, hundido en pleno marasmo2 que simbolizan esas “colillas de escupitajos” que, sin embargo, se
“tattan de pitones”: en emergencias de su deseo de huir, de salir de €1, deseo que conducird a ese viaje al pasado y al futuro que es
el presente poema: “es la noche”, doble sentido; la noche del corazén, punto de luz, pero también es la indicacion del instante
donde la escena ocurre, o ya ha ocurrido.

1 Un estudiante caboverdiano nos dijo que habia en su pais una danza llamada Batuque; el nombre habia sido africano, antes de ir a parar a Brasil.
2 No detallamos aqui los motivos de este marasmo; nosotros hemos hablado en otra oportunidad de cémo los problemas politi-
cos y sociales que acosan a su pais son para Césaire verdaderas gbsesiones y estdn directamente relacionadas con su obra poética.



¢Cual escena? La danza nombrada “batuque”, que se describira con tanta precision, a veces pulsara visiones y sentimientos
que sugerira el espiritu del poeta.
La palabra batuque que se repite insistentemente en todos los inicios de las estrofas tendra muchas funciones:
- Primero, marca un tiempo fuerte en el verso o continua el que inaugura;
- Luego, sirve de trampolin a la imaginacion y al verbo del poeta;
- Finalmente, es un poco una palabra médium, encantatoria como en el vudu la palabra “abobo”, que en
Césaire se consigue con mucha frecuencia en el limite entre el ritmo y el rito” 3.

Las primeras imagenes que desata el ritmo de la danza son auténticas en los pueblos de los que ya hablamos. A estas cons-
trucciones extrafias y dolorosas de un universo civilizado, la musica “salvaje” opone un mundo purificado, despojado de sus
oropeles por la calidez del amor de los hombres reconciliados.

-Un mundo “sin busqueda” donde el hombre no sea un cazador de hombres, sino “un corazén maravilloso”,
incluso una imagen de amor, donde las miradas no sean mas armas de ofensa o de defensa, sino que se despojen
de agresividad.

- Un mundo donde el deseo sea el motor del cosmos: “los amantes capturen en sus trampas a las estrellas 47 y
no mas odio, racismo, violencia, etc.

- Un mundo donde los viejos antagonismos (el amor y la muerte, la vida y la muerte, el hombre y la mujer, el
individuo y el grupo) sean renovados como una “pulsera” en forma de “serpiente”, cabeza y pico tocandose, por
lo tanto trascendiendo.

- La pulsera de serpiente serd solo un adorno “a un brazo sin joyas sin hollin sin defensa”. Esta unién es el
unico orgullo- necesario y suficiente- de la humanidad ahora sin méscara, sin contaminacion, sin agresividad.

Esa primera eclosién de imagenes es entonces una proyeccion del mundo tal como Césaire lo suefia y lo espera, exactamente
lo contrario del mundo de tensiones y de conflictos en el que vive habitualmente.

-Sigue una serie de versos en los cuales se expresa un dolor que acaba o se consuela:
“lagrimas” pero que son de “cocodrilos”

“latigos” pero “a la deriva”

“la cabeza aserrada del supliciado” pero donde florecen “rosas”

- La “rigidez de los cadaveres” de los ahogados, pero también la vida de los cabellos de manantial submarino”.

- La evocacién de los sufrimientos de los esclavos (lagrimas, latigos, linchamientos, ahogamientos) pronto
terminados.

- Los “mantis”, que son insectos delgados (coledpteros), que parecen madera, pero que estin vivos, se conviet-
ten plantas (“yucas”) y en balsas - imagen de la transformacién del mundo.

- “Los fantasmas (la palabra produce eco en phasmes) neuréticos se llevaron los bozales a los dientes”: los
sueflos comenzaron a vivit, o las pesadillas han huido, las cosas latentes cobran vida.

— “el mundo sea, abstraccién seductora, brote de sal gema™: (atencién a la sintaxis) el mundo bajo el efecto del
brote de sal de gema y de la abstraccion seductora devendra “los jardines del mar”.

La sal de gema es el elemento purificante, purificado y en ciernes, en el que no puede subsistir pudricién; la abstraccion se-
ductora, ¢no es el pensamiento concreto, el espiritu que animara la materia?
- “Por primera y dltima vez”, visién dltima de una historia dolorosa: “el mastil de la carabela negrera”, quema
el cocotero de la orilla que responde al baobab africano que quedo al otro lado del océano, el “rechazo de la ape-
lacién” que condena al negro a seguir siendo el convicto de la sociedad.

Tras esta breve evocacion del pasado, Césaire se sumerge en la vision edénica del futuro. Observemos la recuperacion de
verbos en “futuro”, un instante interrumpido por el uso del indicativo presente durante el recordatorio de los dfas de amargura.
“Batuque” retoma el tambor,

“Batuque” retoma el tambor,
cuando el mundo sea...
cuando el mundo sea...

. <

3 Asf que las palabras “en otra hora” en “los olvidos de la mar ; “en pequefios pasos” en “Nocturno de una nostalgia” estd de hecho “en lo Irremediable “; “Fuego” en
“Sefiales de paciencia”.

4:No decia Plotino que las estrellas eran dirigidas por el amor?
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-“Una mina de cielo descubierto” las riquezas se revelan a las puerta de todos.

- “mi deseo tu deseo conjugados en un salto en el vacio respirado en el toldo de nuestros ojos asechando”.
Imagen de amor liberado concebido como una pareja que se hunde en el aire puro, en lo alto de la pasarela de un
navio.

-¢El amor verdadero no es siempre un salto al vacio? ¢;No nos da vértigo?

- ¢No es una fiesta de locura maravillosa? “de soles poblados de paracaidas, de incendios de oriflamas, de trigo
rojo”? Pero ese salto en el vacio, en el amor absoluto, en la reconciliacién total es prematuro. Ese primer vuelo del
poeta fracasa. Fracasa en la realidad desesperante de las Antillas colonizadas.

- “Los ojos podridos, los ojos de melaza” solo responden a la inanicién de los soles de la independencia5 . La
gente no esta presta a cambiar su destino.

- Las Antillas languidecen en “un mar doliente coronado de islas”, y Africa (Congo), que se eleva como un sol
naciente en la revuelta de las ciudades que, “pacifica”, sin duda, tiene cierto el olor fresco (limén) de la libertad
que rompe la noche colonial. Pero es Africa, no Martinica.

- Y la visién que sigue ahora esboza imagenes de un sombrio futuro de vencidos. El mundo del negro del otro
Atlantico.

- sera “‘una torre de silencio” 6

-donde “seremos la presa y el buitre”, por lo tanto, a la vez, devorado y el devorador, debido a su maldad, el
antillano ahora es responsable, no quiere salir de sus cadenas, ni cambiar su condicién.

- Un mundo regado con “todas las lluvias de los pericos”. ¢No es el perico el pajaro sin un lenguaje propio, que
solo sabe como repetir las palabras de otros? Como las Antillas que suefia en francés.

“Todas las renuncias de chinchillas” siguen siendo una imagen de derrota; la chinchilla es una pequena rata de
Bolivia que se caza por su hermoso pelaje y que esta en camino.de la desaparicién. También es el nombre de un
conejo doméstico criado para su pelo en los Estados Unidos. Césaire conserva la imagen de la caza de animales,
capturados, vencidos, buena analogfa para su pueblo de esclavos, “Hoy como antes esclavos arrimados a pasillos
pesados”7 .

-”Batuque” continta el tambor, pero la danza solo evoca los elementos del orden establecido: “trompas rotas”,
“parpado de aceite”, “lluvia sacada de orejas pelirrojas “: imagenes de escombros sin forma, donde todo es viru-
lentos, vivo y activo, el “chorlito “, ave migratoria de las regiones frfas, el Blanco.

PUrulencia ..oovveiie e de los colonizados
yvigilancia ... del colonizador

concluye Césaire.

No, él no concluye, no esta en su temperamento concluir en una palabra de resignacion, incluso en la mas oscura de las des-
esperanzas8 . Por eso empieza la estrofa siguiente con un sobresalto de revolucion ciega contra el destino contrario. La libertad
esta personificada aqui por “el gran negro del mafiana” en lucha contra las fuerzas de la noche, el creptsculo que se abre en un
“mar de piedra”, esterilizado por el actual estado de cosas, en “ciudades anudadas a sus frutos de hambre”, cerradas y avaras de
la civilizacion extranjera. El negro que viola el crepusculo y espera los frutos de la ciudad, es la revolucién violenta del salvaje
contra el civilizado, del oprimido contra el opresor, del negro contra el Blanco 9 . Esta imagen es retomada al final: “negro au-
llador”, “negro carnicero”, “negro corsario”.

Los versos siguientes desarrollan esta imagen de violacién, donde el sexo macho hace brotar en el “vacio intimo” (vagina) de
la mujer la sangre, necesario sufrimiento, “mandato de una sangre severa”10 , para que el nifio un dfa nazca. Asi, algunos casos
también habria que violar el destino, y la violencia se hace necesaria, para que al mismo tiempo que la sangre corra, pueda nacer
un mundo nuevo donde todos los hombres sean iguales.

Es la misma revuelta que profiere el poeta en la continuidad de la estofa. Se apropia esta vez de otro simbolo, el del barco
negrero, con su carga de esclavos. Pero lo pone a jugar un papel insélito, no previsto por su capitana.

La nave sobrevuela el crater (el volcan)
En la hora laboriosa de las aguilas

El barco negrero planea sobre el volcan (simbolo de revolucién) alrededor de 4guilas (simbolo de dignidad, de orgullo), En
lugar de atracar en el puerto o esperar a los comerciantes.
La nave marcha con botas calmas de estrellas fugaces
de botas salvajes de muelles cortados.

5 Titulo que corresponde a la novela de Ahmadou Kourouma (Seuil).

6 Ver “Gran sangre sin piedad”: “desde el fondo de un pais de silencio, desde el fondo de un pais sordo salvajemente cerrado en cada extremo “(Herrajes).
7 Herrajes

8 Ver “La gran sangte sin misericordia .”

9 Estamos en 1944.

10 Este movimiento debe elevarse a la rabia del sitio: aspecto tumultuoso del paisaje que responde a la rabia del hombre.

63



Es un poco aqui la imagen del pulgarcito calzado con las botas de siete leguas, pero a la velocidad de las estrellas fugaces y
rompiendo los chorros (muelles) y las armas (panoplias) que los miran, que la nave de la prision huye y se convierte en busque
de liberacion.

y la nave suelta una carga de ratones
de telegramas de caurfs 11 de houris 12
La nave de la libertad, en lugar de descargar la carga habitual de “madera de ébano”, deja caer muchas cosas extrafias e ines-
peradas que alteran la lgica del opresor.
- Del mismo modo, este “bailarin Wolof 13 que danza de puntas y hace sefiales en el mastil” y que danza “cargado de amu-
letos14 y de alcohol “15.

Ese bailatin africano fetichista y borracho no presagia nada bueno para el amo occidental cristiano y moralizante que espera
su gran lote de negros para esclavizar, ese bailarin que salta hacia las estrellas de la esperanza.
Pero decididamente, nada bueno saldra de esta nave, fuera de la prohibicién.
- Aqui se suelta “un ejército de cuervos, de cuchillos, de parabolas™:

¢carrofieros para devorar a cudles muertos?
¢cuchillos para matar a los que viven?
¢parabolas para contar cuales historias

¢y anunciar cuales mensajes?

- “Un ejéreito de caballos” ¢finalmente montado por cudles jinetes para qué batalla ;Qué apocalipsis negro?
Nada realmente bueno para el traficante de esclavos. No es el barco que estaba esperando. Finalmente, “a media-
noche”, la hora del crimen, la hora decisiva, ;qué estd pasando?

“La tierra regresa” a si misma por “el agujero del volcan™”:

La revolucién provoca un movimiento ciclonico, el mundo serd absorbido, aspirado.

-La continuacién de la alegoria se traduce un poco en imdgenes barrocas: vemos un montén de “rojo”: “cratet”,
“Sotanas rojas”, “algarrobos” (arbustos de fruta carmesi), viento de diamantes, que es el color de la sangre, de la
vida, de la accién violenta, y el color lava quemante.

-Vemos “cascos de caballo cantando la aventura” de la muerte “que responde al” ejército de caballos que vemos
aqui a punto de morir.

-También vemos “el viento de diamantes en los jardines” del arcoiris “que es una imagen de luz y belleza bajo

el signo de la alianza. Estos jardines estan plantados con algarrobos, arbustos espesos rellenos de carne muy dulce.

Podemos decir que todas este conjunto de imagenes significan que la revolucién anunciada por “el gran negro de mafiana”
y “la nave no conforme” se lograra en la sangrienta lucha y purificante, para desembocar a la armonia universal, la “voz de la
leche”.

En la primera edicion (1947) de “Batuque”, Césaire introdujo en su poema un largo pasaje que nosotros restituimos aqui
integramente porque era lo unico que “pegaba” realmente con la danza, que el autor habia traducido en danza de palabras. Por
eso lo suprimid, por ese aspecto descriptivo, demasiado pintoresco.

batuque

cuando el mundo sea un vivero donde ponga

mis ojos en la linea de tus ojos

batuque

cuando el mundo sea el latex a largo plazo de las

carnes para dormir borracho

batuque

a la caja tiene de clavos la caja de lluvia carga en Spencer
en grano de arroz

cargado de rafaga estalla en ardiente crema de zapote
crema de papaya

la caja tiene clavos la caja tiene el corazén congelado de sorpresa corazon de cizalla
la caja con clavos enjambre de mosquitos y robo de dientes

11 Cautis : conchas, moneda africana.

12 Houris: mozas musulmanes prometidas en el Coran a aquellos que han ganado el paraiso de Allah.
13 Tribu del Senegal.

14 Gri-gri : amuleto, objeto protector; oculto.

15 Es decir, borracho.
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la caja tiene lluvia tristemente corta las barbas

del tromboén

y la paja de las semanas

la caja tiene lluvia

la caja de clavos

la caja de cisnes

la caja de hojas muriendo lentamente

batuque

batuque de las manos

furiosas de los senos en furia de lianas y de bosque

virgen

batuque de los siete pecados decapitados

batuque de sexo en el beso de pajaro en la fuga

del pez

batuque de princesa negra con diadema de sol.

fundante

batuque de la princesa asomando mil guardias

desconocido

mil jardines olvidados bajo la arena y el arco iris

batuque de la princesa con los muslos del Congo.

de Borneo

de Caracas

nieve negra en las gargantas del rio desplegando su suefio

de absurdo glaciar bajo la mano del sol de medianoche

batuque

la princesa se ahoga en su sonrisa de agua ausente

batuque en su risa

batuque

en sus ojos de sol macerado y ciruelas

.batuque

en su mina magnética

batuque batuque

la princesa en el corazon virgen del verano en el umbral de las enredaderas

se retir6 del corazon de la tierra

reclusa de algas ocultas en el silencio de las olas
En este texto que no analizamos en detalle, sefialamos solo las onomatopeyas “boite 4 clous” (caja de clavos), “boite 4 pluie”
(caja de lluvia), “en grain de riz” (grano de arroz), “boite 4 grele” (caja de granizo), “coeur de surprise” (corazén de sorpresa),
“coeur de cisaille” (corazén de cizalla), etc que reproducen las imagenes sugeridas por los ritmoa de las maracas. En cuanto a los
gusanos que hablan de las manos, los “pechos en furia”, los “siete pecados decapitados “ 16, del “sexo con el beso de un pajaro”,
es obviamente toda la sensualidad de la danza que se evoca. ¢Y quién es esta princesa negra para quien Césaire encuentra tantos
epitetos, sino la danzarina cuyo poema glorifica la desnudez que se mueve y emociona?

En la edicion de 1970, Césaire reemplaza Caracas por Casamance, africanizacion del poema que casi innecesaria. ¢Serd pot-
que Casamance tiene una sonoridad mds suave, mas tierna? De todas maneras, un poema puede tener muchas versiones, como
las sonatas de Mozart con variaciones sobre un mismo tema, o las piezas de Claudel.

También en la version de 1970, Césaire suprimi6 las maracas y las reemplaza por cuatro versos de recuerdos sollozantes:

-cl viaje (marea) los murientes (con hipos)

- los llorozos (sollozantes sarcasticos),

- los caza hombres (de respiraciones espantosas),

- Y la resistencia del negro a pesar de los peores tratamientos. (el halcon es un insecto que sale vivo de los
fuegos de arbusto)

-Por ultimo, solo guarda unos pocos versos del baile.

Después del paréntesis del especticulo donde el ojo se deja fascinar por la belleza femenina, Césaire deriva de nuevo hacia
sus fantasmas que se diluyen en la noche:
- “la noche sin nucleo”, sin nada soélido, resistente,
- “la noche sin labios”, nada dice de la palabra que convendria
- “atada al chorro de mi galera sin nombre”, la noche de su vida estrangulada por su condicién de esclavitud

16 Siete pecados decapitables- juego de palabras sobre los siete pecados capitales-¢los blancos no que las danzas negras eran obscenas?
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anénima
113 1 43 2 1A 1A 4
- “mi pajaro boomerang”, también estrangulado, también por su esperanza, que vuela solo para volver a él,
como el boomerang.

“Lanzo mi mirada en el balanceo de la Guinea del desespero y de la muerte”. La vision del futuro no es mas que una pesa-
dilla de oleaje y de Africa 17 perdida para el exilio. Esta Africa, no comprendida, ni siquiera por los nativos antillanos, incluye
las gigantescas estatuas de la isla de Pascua. Todo lo que queda en Martinica son los vestigios congelados de su aliento vital, “la
caballerfas de la sombra”, que podria haber restablecido la fuerza para modificar su existencia.

“Una corriente de agua fresca corre en la mano sargaza de gritos fundidos”.

- 'Y la nave desvestida excava en el cerebro de las noches testarudas
mi exilio-minarete-sed-ramas”.

Acabado el desembarco de la nave esclava, esta es despojada de sus velas. Su funcién fue sobre todo excavar en el tiempo la
conciencia del exilio del poeta. Este exilio solitario como un minarete de mezquita, sustituto del arbol y nostalgico del bosque
perdido.

Pero hecho de ramas y de bosques, de todo lo que tenga raiz, solo conoce las “corrientes del mar”, “Las corrientes enrum-
ban los sedimentos de arenas de plata y de cucharadas de nausea”18. Las espadas de plata, ¢son las blancas laminas del mar? Y
las cucharas nduseas ofrecen bocados insuficientes para calmar su hambre y su sed de vida.

-Alrededor de las “islas de cabellos de espumas”, nada como las corrientes moviles, el viento y el sol.

Y el batuque son ecos en el presente de “esas tierras embarazadas”, pues estas reaparecen, montafiosas, en “este mar amu-

rallado”, sin horizonte visible, el es mar es la prisioén de las islas que lo afslan del continente 19 .
-Los “jorobados de pie podrido de muertos
deletreados en la desesperanza sin precio de recuerdo
Basse-Pointe, Diamant, Tartane, y Caravellle”.

Son estos nombres de aquellos pueblos costeros de Martinica, pueblos jorobados (colinas), muertos anénimos20 , que no
tienen como recuerdos sino aquellos pueblos que permanecen miserables bajo sus nombres floridos y sonoros como pieza de
oro en el océano.

-Ciudades asperas como pezufias que parecen raspar el mar, situadas en la exacta interseccién del mar y de la
tierra sobre esta inconfortable linea de flotacién que separa los dos elementos, expuestos a los peligros21  de uno
contra el otro, invadidos por haces de olas. Tal y como el trigo se afecta por la niele, la enfermedad del negro sim-
boliza la desgracia de los hombres.

Son incluso esos pueblos que Césaire conoce bien, pues él naci6é en Basse-Pointe, que el poeta califica de “cerebros tristes
rampas de orgasmos”.

Aqui, los pueblos son personificados como si fuesen individuos dotados de pensamiento- pero su pensamiento serfa de
naturaleza melancélica (pues no tiene apertura ni esperanza), de tiempo en tiempo animado por el sobresalto de las olas aqui
evocadas por el orgasmo.

- “Armadillos ahumados”, dice Césaire, el armadillo es un mamifero americano cubierto con una especie de coraza
que le permite chapotear en el barro, muy prolifico, pero inofensivo, poco dentado. Vemos la analogia con estos “pueblos
jorobados”.”Rampas de orgasmo” y de los cuales es vano esperar un gesto de agresiéon o de dignidad.

Y como antitesis a esta inmovilidad, a ese marasmos, a ese encantamiento, Césasire apela a “los kroumens animadores de mi
barra”, a todos y aquellos que pueden hacerle ir mas alld de esta tragica situacién, como los piragiieros hicieron ponfan barrera
del Océano a los barcos que abandonaron las costas de las Antillas22 .

- Y el sol le responde “a saltos de los grandes bolsillos marsupiales”. Aqu{ se trata al mar como un canguro o
una gallina que esconde a su crfa en el bolsillo ventral. El sol que sale de €l, ¢no es la energfa revolucionaria que se
habfa pensado que se habia ahogado ahora? Pero esta ahi, siempre en reserva, y viene en ayuda de quien lo con-
voca. . El sol que nos seguira hasta el final del poema es como una epifania del dios de la revolucién, y Césaire no
tiene otro recurso en su desesperacién mas profunda.

- El sol salta “en plena algebra de falsos cabellos y de los rieles sin tranvias”. La situacién de Martinica es un
complicado enredo (algebra) de destinos absurdos (rieles sin tranvia) y comportamientos alienados (cabello falso)
que el revolucionario tendra que destruir.

17 Guinea es Africa, con mas precision: el refugio de Africa donde las almas retornan después de la muerte, segin los antillanos.
18 Esas cucharas de nauseas salen de un episodio de la vida cotidiana..

19 Claustrofobia de lo insular, ver Aimé Césaire pocte d’aujourd’hui, Seghers.

20 Durante decenios, morfan en ellos tanta poblacién que esta se mantenia solo por la importaciéon de nuevos esclavos.

21 Larousse : “la floracion asegura a la bestias acuaticas una oxigenacion suficiente pero las expone a miles de peligros*

22 También es un recordatorio de la infancia de Césaire a quien le encantaba ver a los nifios deslizarse en las planchas de madera. Los Krumens también estaban ponian barrera,
en Liberia, a las piraguas que atracaban a las embarcaciones maritimas..



- Pero ya bajo su accién la naturaleza se transforma subrepticiamente.
- Las “riveras lezardeanas”23 barrancos como si estuvieran rompiendo armadura (timoén).

Las cafias de azdcar comienzan a volcarse como si fuesen atrapadas por los rollos del océano.
- Y las calas, las pequefias bahfas que bordean la isla, “rompen” las rocas bajo el asalto luminoso del mar con-
jugado al sol.

Las Antillas ya no se reinterpretan como un callejon sin salida, sino como trampolin. El saca otra leccién de la naturaleza,
una invitacién a la accién 24 .
“Sol, en las gargantas”, grita ahora el poeta, es el grito de guerra lanzado contra el mundo pestilente en general y el sopor
antillano en particular. Y “Batuque” deviene en danza de la insurreccién negra.
negro aullador, negro carnicero, negro corsario batuque
desplegado de especias y de moscas
Siempre es el sol, el gran negro del mafiana, en su grito de vigilia, su grito despertador (aullador), su gesto de matar (asesino),
su marcha de revuelta (corsario) 25 , su denso salvajismo (Batuque), caracterizado por olores fuertes (especias) y la suciedad
(moscas) 26 , blandidos como un estandat.
Asf que aqui esta el guerrero que saldra en lucha contra
- “]la manada dormida manada de yeguas bajo el manojo de bambues sangrientos, sangrienta manada de caram-
bas.” Las energias (yeguas) de la gente del Caribe (manada) que duerme en su isla tropical.
- “la sangrienta manada de carambas27” . Aqui esta el doloroso golpe que resulta de la confrontacion de las dos
fuerzas opuestas.
- Pero Césaire “absuelve al asesino” (el revolucionario negro asesinando la falsa seguridad de las Antillas), pues
la violacién era necesaria.
- “Te absuelvo en nombre del/Santo-Espiritu “. Es una férmula irénica en la que el autor parodia al sacerdote
que se otorga el derecho de absolver todos los delitos al penitente.
- “Te ofrezco mis manos de salamandra”. La salamandra es una especie de lagarto venenoso y algunas especies
resisten el fuego. De ahi, para Césaire, su poder como simbolo de agresividad e indestructibilidad.

He aqui al poeta profetizando de nuevo el futuro. Pero no un futuro de maravilla, nacido de su deseo tnico, ni un futuro de
estancamiento deducido de la Gnica realidad presente. Sino un futuro de metamorfosis nacido del deseo que empuja la realidad,
nacida de la accién que modifica el mundo:

-“El dia pasara como una ola con las ciudades en bandas /en su alforja de conchas infladas de polvo”. Esa sera
la debacle de los pueblos que seran dinamitados, la destruccion total de la civilizacién cosificante encarnada por las
ciudades inhospitalarias y corrompidas.

- “Sol, sol, rojo serpentario”, nueva invocacion a la energfa solar asociada esta vez a la fuerza del serpentario,
péjaro rapaz africano diurno que se alimenta de serpientes.

- “apoyado en mis temores de pantanos trabajosos”, como si el sol ayudard al poeta a parir fuera de las aguas
podridas de su existencia, una vida nueva.

Pero este trabajo no es un parto, es una transformaciéon de si mismo que anuncia una transformacién de los otros. Por
ello sus venas se convierten en “rio de serpiente”, su sangre en “rio de almenas” 28 , su rostro” en rio de sagais” 29, todas las
imagenes de agresividad combativa con las que Césaire desea ser ahora sintetizado, para asi poder ser “el rio que golpeara la
roca desde un centenar de estrellas hasta el monzén.», la fuerza viva que hara brotar 30 de este mundo estéril (roca) todos los
poderes de la tempestad31 que lo inundara y lo purificara.

-El poema termina en una invocacién a la libertad, esta vez, en “el afio nuevo”, es decir el tiempo del futuro,
que es “su nica sed”, su unica aspiracion, y el amor que es su “Unica sampan”32 , piragua fragil y primitiva, pero
que la usa, la contiene y la transporta.

-Entonces, con la libertad, el futuro y el amor conquistados por la revolucion, los combates con “...nuestros
dedos de risa y de calabaza entre los dientes helados de la Bella del bosque durmiente”, despiertan a la bella Mar-
tinica dormida, deslizando su dicha (dedos de risa) y el calor del alcohol (entumecido) en su alma que se habia

23 El rio mas atractivo y extenso de Martinica se llama Lézarde.

24 Interpretacién de Césaire.

25 Los barcos corsarios atacaban a las marinas de los reinos de Europa.

26 Los barcos corsarios atacaban a las marinas de los reinos de Europa.

27 Caramba : hurén espafiol.

28 Agujero abierto por encima de las murallas de los fueres de las fortalezas para disparar a los invasores.
29 Sagaies : lanzas afiladas empleadas por tribus guerreras de Africa.

30 Como de un manantial.

31Monsénn : viento periddicio de la India que es desencadenado por perturbaciones ciclénicas.

32 Pequefia embarcacién de paseo y de transporte en el Medio Oriente.
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mantenido petrificada por una vida muy parecida a la muerte.

Cuando consideramos la composicién de este largo poema de nueve paginas, que se redujo a seis partes en la ediciéon de
1970, se nota que esta dividido en siete estrofas de longitud diversa y que no corresponden ni a los cambios de ritmo, ni a los
cambios del sentido o del tema.

Pero, si buscamos bien, fuera de la divisién en estrofas, si estudiamos la morfologfa del poema segun criterios semanticos,
notamos una alternancia de secuencias del poema segun criterios semanticos, de tono menor y de tono mayor, es decir un pasaje
formado de un conglomerado de imagenes pesimistas, seguido de un pasaje formado de imagenes mas optimistas, y asi hasta el
fin. Probemos a reconocer ese conjunto de secuencias.

1 — de “arrozales” a “dormidos” = P (pesimista)

y corresponden a la primera estrofa

2 — de “ Batuque ““ a ”sin defensa” = O (optimista)

3 — de “batuque del rio” a “desestimacién de la apelacion” = P
4 — de “cuando el mundo” a “trigo rojo” = O

5 — de “ojos podridos” a ”’ vigilancia” = P

6 — de ” siendo violada ” a ” suefio borracho ” = O

7 —de ” oleaje e hipo” a” cielo en humo” =P

8 — de” batuque de manos” a” Casamancia” = O

9 — de ” noche sin nudo” a” armadillos ahumados ” =P

10 — de ” O los Kroumens ” a ” Bello del bosque durmiente” = O

Probemos formalizar esta red de secuencias, representamos la O por una linea ascendente y las P por una linea descendente,
obtendremos esto:

Incluso si estas secuencias son de duracién diferente como es el caso, habria, para ser exacto, que representarlas teniendo en
cuenta esta duracion:

ocurre que el poema se construye sobre un movimiento oscilatorio periédico.

Ese movimiento oscilatorio no hace sino recordar el esquema de la ciclotimia muy conocido por los psicélogos, con sus
alternancias de exaltacion y de depresion. Pero nos negamos a aventurarnos en un dominio que necesitarfa una herramienta
muy especializada.

Pero, podemos observar que otros poemas de Césaire revelan una estructura analoga, y singularmente el extenso poema
de Cahier d’un retour au pays natal (Cuadernos de un retorno al pafs natal) que estd construido con una serie de caidas y de
remontadas.

Aunque en muchos poemas, muchos mas cortos, se consiguen al menos la unidad de base depresiva-dinamica.
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Ya habfamos tratado de definir la empresa poética en Césaire pocte d’aujourd’hui33 : dijimos que el poeta generalmente
partia de una situacion insoportable de la que intenta desembarazarse en sucesivos vuelos interrumpidos por caidas que lo
devuelven a la triste realidad, desde donde se impulsa de nuevo hacia un futuro mas respirable.

Marcien Towa34, en su obra sobre la Negritud de Césaire y Senghor también considero la estructura de los poemas cesarea-
nos. Descubre un proceso de muerte- renacimiento que

emparenta al proceso de iniciacion tradicional africana. Lejos de contradecir nuestro analisis, Marcien Towa nos da quizas la
significacién profunda y cultural de esta estructura

binaria, depresivo-dinamica, que destacamos en “Batuque”. Eso no excluye una interpretaciéon en un nivel de personaje mas
supetficial: pesimista / optimista, o en el nivel psicolégico: tolerancia / intolerancia - desgarrado / destrozado, finalmente a nivel
politico: resignacién / revolucion.

¢Conoce Césaire esta estructura de sus poemas? Sin duda que no, pero ¢l la siente. La prueba: en la primera versiéon de Ba-
tuque, tenia en la oscilacién una anomalfa: en efecto, se presenta asi:

0

La secuencia O era muy extensa y correspondia al pasaje de la danza que hemos reproducido en este estudio. Era maravillosa,
pero rompia el ritmo estructural del poema. Césaire no solo la abrevié en 16 versos, sino que la dividié en dos, integrando a ella
una secuencia nueva de tono depresivo: P’ que introduce la periodicidad suspendida por la euforia de la danza.

Fuente original: )
« Premiere Lecture d’un poeme de Césaire, “Batouque”. Lilyan Kesteloot. Etudes littéraires, vol. 6, n° 1, 1973, p. 49-71.
Para este articulo , se puede utilizar la informacion siguiente : URI: http://id.erudit.org/iderudit/500267at.

Traduccion del francés al espafiol: Celso Medina

33 Edition Seghers.

34 Tesis bajo la direccién de de Lucien Goldmann.
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Entreletras, N°6. Julio-Diciembre de 2019, p.70-72

Por él mismo

Daniel Maximin

Aimé Cesaire es un poeta esencial para comprender el valor de la cultura negra en el mundo. En Martinica es figura estelar para
la historia contemporanea de esa isla. En el afio 2009, la editorial Omnibus publicé el libro Cent poémes d’Aimé Cesaire, con
motivo del primer aniversario de su muerte, ocurrida en abril 2008. El libro fue dirigido por Daniel Maximin, quien fue su editor
y amigo. Publicamos aqui la introduccién escrita por Maximin, también poeta.

Como Armas milagrosas. Esas “armas milagrosas” de resistencia creadora (titulo de su primer libro, en 1946) son
para Aimé Cesaire las de la poesia, las del teatro, las del discurso: “mi boca sera la boca de los maltratados que no han
tenido boca, mi voz sera la libertad de aquellos que estan presos en las carceles de la desesperanza.” En una historia
que se inaugura por la colonizacion, la trata de esclavos, el poeta forja armas de palabra que devienen herramientas de emanci-
pacion y de identidad conquistada. Los Fermentos contra los encierros. Las herramientas robadas a los amos que destruyeron la
opresion sin autodestruccion de la victima, que expresan la humanidad del oprimido imponiendo también al opresor reconocer y
asumir la suya. Todos los poetas caribefios transformaran luego siempre sus lenguas de dominio (francés, inglés, créole, espafiol)
en escrituras de resistencia “de palabras, pero palabras de sangre fresca, de palabras que estan al ras de la marea” (...) y de las
lavas y de los fuegos de los matorrales y de las llamas de la carne.”
Como Isla. Césaire es un nifio de La Martinica, es decir de una pequefia isla de mil cien kilémetros cuadrados, “pequefio
cant6n del universo” situado entre el mar de Los Caribes y el océano Atlantico. La soledad es original (“toda isla es viuda”),
y la solidaridad esta en imaginar y en conquistar para la percepcion de las otras islas hermanas visibles en el horizonte.
La cerrazon insular se abre sobre una conciencia de archipiélago que recorre toda el area del Caribe, collar de islas que la une
a las Américas del Norte y del Sur y la vincula a los continente de Furopa y de Africa, segin la exacta realidad geolégica del
movimiento de las placas tectonicas: “no estoy clavado sobre la mas absurda de las rocas” “caballero del tiempo y de la espuma”.
Ese movimiento de una conciencia solitaria hacia una identidad de archipiélago explica toda la poética de Césaire y su apertura
de donde se irradia el fuego en el corazén de todos los terrenos.
como Moi (yo), laminaria. Césaire escogi6 este titulo para su libro de 1981, por voluntad de manifestar su anclaje en
su isla natal. La laminaria es un alga fragil, bamboleada al ritmo de las olas y del aire, del agua y de la tierra. Pero ella
tiene la particularidad de estar sélidamente pegada a su roca, y ninguna tempestad puede arrancarla. Para Cesaire,
eso manifiesta la fuerza de la fragilidad, la fuerza de la delicadeza, la fidelidad a sus origenes, a pesar de todos los movimientos, de
todos los bamboleos y de todos los estragos de la historia, y de los cataclismos de la geografia: erupciones, terremotos, ciclones
y maregoto. “El polvo de los alisios, por la virtud de la espuma y de la fuerza de la tierra (...) el acoso se hace alga laminaria”.
como escritura. Para Césaire, la poesia es “la palabra esencial”, entre las ciencias seculares impuestas a los pueblos y
la charlatanerfa de los falsos discursos. Tomar la palabra después de siglos de silencio no puede hacerse sino con un
gran respeto por las palabras, por su fuerza, por la justeza de su rareza. Como lo proclamé desde 1944: “La poesia
es esta apuesta por la palabra, por la imagen, por el mito, por el amor y el humor me instala en el corazén vivo de mi mismo en
el mundo.” Por eso ella surge como expresion tltima de la libertad frente a las palabras amordazada, “hipo de lo esencial” mas
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alla del silencio y “la inepta charlatanerfa del ambiente de ciénaga.” Como la danza surge en tanto que resistencia tltima a los
cuerpos encadenados. “La poesia, es para mi la palabra esencial. Suelo decir que la poesia dice mas. Seguro, ella es oscura, pero
es un “menos” que se transforma en “mas”. La poesia, es la palabra rara, pero la palabra fundamental porque ella viene de las
profundidades de los fundamentos, mas exactamente, y es por eso que los pueblos nacen con la poesia”.
como Cuaderno de un retorno al pafs natal. Es la obra maestra de un estudiante de veinticinco afios que ha sido ama-
sado por todas las culturas del mundo, rendido bajo todas las lecturas de todos los continentes, descubriendo a la vez
las riquezas antiguas y modernas de Europa, de Africa, de Asia (lo ha leido todo) y casi enloquecido por la ausencia de
raices de esos mundos en su propia tierra natal, “tierra muda y estéril”, y su identidad alienada: ”El atrofiamento monstruoso de
la voz, el agobio secular, el prodigioso mutismo”. Afortunadamente, la erupcién poética de su Cuaderno en 1939 va a salvarle de
la desesperanza revelando en él las realidades escondidas de su propia geologia. Es el pasaje de una visiéon desesesperadamente
horizontal de su pafs aparentemente sin historia, sin esperanza, sin palabra”, “esta ciudad inerte, esta muchedumbre gritona, tan
extraflamente gritona y muda”, destruida por la opresion y la miseria, en la conciencia final de una identidad conquistada, de un
pueblo “de pie y libre”/ (...) de pie en la barra/levantado en la brijula/ de pie a la carta/ de pie bajo las estrellas”. Un pueblo
vertical que edificé el mundo nuevo de Las Antillas a pesar de los obstaculos de la historia y de los retos de los cataclismos,
construyendo su identidad con ayuda de la geografia: “este no es un paisaje, es un pafs, no es una poblacion, es un pueblo”.
como compromiso (engagement). Es la fuerza de la creacién poética de Cesaire la que lo conduce al compromiso
politico, y no a lo contrario. Su compromiso politico ha consistido ante todo en trabajar en la liberacién de los pueb-
los del tercer mundo y por la igualdad en la dignidad de las culturas. En su carta de renuncia al Partido Comunista
en 1956, escribe “ningun pensamiento, ninguna teoria valen si no son repensadas por nosotros y por todos nosotros. Es una
verdadera revolucién copernicana la que habria que hacer en Europa, tan anclada en el habito de pensar por nosotros, en sinte-
sis, en negarnos el derecho a la personalidad.” Y, a pesar de la primacia en él del acto poético, jamas ha renegado el tiempo y el
espacio acordado por él en sus funciones de diputado y de alcalde de Fort de France durante medio siglo: “siento sin duda que la
politica es un modo de relacién con eso esencial que es la comunidad a la cual pertenezco. Entonces ese es el reconocimiento
que tuve con respecto a la politica, porque en ningin momento habria podido detenerme un segundo en dudar que yo era de
esta comunidad, que era de Las Antillas, que, digo yo, era de Trenel, que soy de Volga-Playa, que soy de Texaco, que soy hombre
de suburbio, que soy el hombre de los manglares, que soy el hombre de la montafia. Y la politica ha mantenido vivo ese lugar y
viva esa relacion!”.
como sol “ojo fascinante mi ojo”. Toda la estética de Cesaire esta fundada sobre la palabra dada a la geografia, a la
geologfa, a la flora y a la fauna del Caribe, aclaradas por el sol, “el insolente tizon, silex alto para quemar la noche”. “Asi
mi poesia es una poesia desnuda. En todo caso, me piensa, es siempre en términos de tierra, o de mar, o de vegetal que
me dibuja”. Consigue su enraizamiento estético en la fertilidad de la lava del volcan y en la abundancia surrealista del bosque
tropical: “mi palabra captura las céleras/soles para calcular mi ser/nativo natal”.
como Africay América. En su obra como en su accién, y no se trata solo de nostalgia de retorno hacia los continentes
de los ancestros africanos o americanos. Son los lugares de fuerza, reservas de las memorias de luchas y esperanzas,
como “el azucar de la palabra Brasil en el fondo de la ciénaga.” Con la fuerza heredada de los grandes arboles- bao-
babs, palmeras, ficus- y los grandes tios de los ancestros, Niger, Amazona: “a fuerza de pensar en el Congo/he devenido un
Congo poblado de bosques y de rios.” Se trata en si de hallazgos de las dimensiones africanas y amerindias preservadas, y de la
solidaridad activa con los oprimidos de la Africa de hoy. Césaire escribe para el teatro Una estacion en el Congo, a partir del drama
congolés de Lumumba, y Una tempestad, a proposito de los combates de Martin Luther King y de Malcolm X, dos piezas inspi-
radas por la mas resaltante actualidad de su tiempo: “El mapa del mundo hecho a mi uso, no pintado con los arbitrarios colores
de los académicos, sino con la geometria de mi sangre expandida”.
como Insolitos constructores. Tanto en su poesfa como en su accién politica, fundamentalmente como alcalde de Fort-
de-France, fiel a sus “desiertos” tendidos sobre el mar y las ciénagas, Cesaire tuvo siempre la obsesion de construir,
edificar la verticalidad contra la horizontalidad de la “ciudad plana, ostentosa”, y del mar: “edificar, construir, es la palabra
contraria a la ruina, y yo creo que si hiciese un llamado a los jévenes, a la nueva generacion, dirfa, habria que construir”. Mensaje
presente hasta en sus ultimos poemas: “De todo lo que de montafia estd construido en ti/construido cada paso desconcertante/
el cascajo sofiador/no depara el puro rostro del devenir/constructor de un insélito mafiana”.
como Resistencia. “Preserva la palabra, hace fragil la apariencia, capta en el decorado el secreto de las fuentes, la
resistencia triunfante”. Frente a toda opresion, interior o exterior, y lejos de las trampas del odio (“odiar, es todavia
epender”) y del resentimiento. Césaire promovio la idea de resistencia creadora, solidaria de todos aquellos que se
baten por edificar y no por destruir. Desde la introduccién del primer nimero de la revista Trgpicos creada en 1941 con su mujer
Suzanne y René Ménil en Martinica, en plena opresion petanista contra Las Antillas, esta idea de resistencia se fija en la perspec-
tiva de la accién y de la creacion: “Donde miremos, la sombra gana. Uno a uno los hogares se apagan. El circulo de sombra se
cierra, entre los gritos de hombres y de llantos bestiales. Por lo tanto estamos entre aquellos que dicen no a la sombra. Sabemos
que la salvacion del mundo depende de nosotros también. Que la tierra tiene necesidad de todos sus hijos (...) Los hombre de
buena voluntad crearin en el mundo una nueva luz”.
como esperanza. Como esperanza en el flanco del abismo, del poeta que habita “un paraiso fallido”, pero tiene con-
fianza en toda tierra de humanidad. “No estuvo en el desierto/solo una gota de agua que suefia bien profundo/en el
desierto no habia/sino un grano volador que suefia bien alto/es suficiente”. Cuando llega el tiempo del balance, de las
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esperanzas realizadas, del despertar de los suefios transcurridos a lo largo de todo el camino recorrido: “Evidentemente una vida
de hombre no es ni sombra ni luz. Es el combate de la sombra y de la luz, no es una suerte de fervor y una suerte de angelismo,
es una lucha entre la esperanza y la desesperanza, entre la lucidez y el fervor, y eso es valido para todos los hombres, finalmente
sin ingenuidad alguna porque soy un hombre de instinto, estoy de lado de la esperanza, pero de una esperanza conquistada, lucida,
fuera de toda ingenuidad porque sé que allf estd el deber. Porque el desesperar de la historia, es la desesperacion del hombre.

Traduccion: Celso Medina
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Normas para los Autores:

Los autores interesados en publicar en la revista Entreletras deberan enviar al Comité Editorial lo siguiente:

Solicitud de evaluacién y publicacion en la cual se indique: nombre, direccion, teléfono y correo electronico; asi como
grado académico, instituciéon u organismo académico donde labora.

En el marco de las secciones o areas tematicas contempladas para la publicacion de textos en Entreletras, los textos
enviados pueden ubicarse dentro de los siguientes renglones:

Articulos investigacion: Espacio donde se recogen los resultados de investigaciones concluidas o en proceso, en
formato de articulos, evaluados por un jurado ad hoc con el método de doble ciego.

Entrevistas: Seccion para interpelar a escritores o investigadores de la literatura, realizada por nuestro equipo editor o
por terceros.

Ensayos: Seccion destinada a la reflexion subjetiva y libre acerca de los problemas literarios, filoséficos y culturales.

Traducciones: Destinadas a propiciar el intercambio cultural con las regiones latinoamericanas y caribefias. Acompa-
fiadas de estudios contextualizadores de las obras y autores traducidos.

Cronicas: Seccion dedicada a la difusion de este género, respetando su singularidad y procurando mostrar los temas
palpitantes de la region latinoamericana y caribefia.

Conferencias: Espacio para difundir las conferencias promovidas por el CILLAC, asi como aquellas que se conside-
ren de interés para el conocimiento de nuestra cultura latinoamericana y caribefia.

Resefias: Espacio dedicado a la visibilizacion de las obras literarias y estudios literarios que circulan como libros en la
region latinoamericana y caribefia.

Se enviara el trabajo en formato Word —con los datos del autor concentrados en la primera pagina— a la siguiente
direccion electronica: entreletras@gmail.com

En la primera pagina del texto debe incluirse: titulo del trabajo, nombres y apellidos del autor, nombre de la institu-
ci6én a la que pertenece y direccion electronica.

Todo trabajo debe incluir una breve resefia de la trayectoria profesional del autor, la cual no debe exceder las 200
palabras.

Es indispensable anexar un resumen en espafiol e inglés del articulo que no exceda las 250 palabras e incluir palabras
clave.

La familia de letras a utilizar sera: Times New Roman, 12 puntos. En ningun caso se utilizaran negritas o subrayados
para destacar una o varias palabras del texto; para ello se recomienda utilizar las cursivas. Se utilizara cursivas también
para el caso de palabras en idioma distinto al espafiol. El cuerpo del texto debe ir a un interlineado de 1,5 lineas. Toda
propuesta de publicacion debe tener una extension aproximada entre 8 y 25 paginas. La extension de las resefias oscila
entre 3 y 7 paginas aproximadamente.

Sila cita tiene menos de cuarenta palabras, va en el texto, entre comillas. Las citas de mas de cuarenta palabras, deben
ir en un parrafo aparte, sangrado desde el margen izquierdo y derecho a 1 1/2 cms, en un bloque intetlineado a un espa-
cio.

Los titulos y subtitulos deben destacarse con negritas y nunca deben ir en mayusculas todas sus letras. Cuando se
presenta el caso de un subpunto, debe ir acompafiado de su respectiva numeracién (1, 1.2, 1.2.3,...).

Las siglas van sin puntos.

LLas notas seran incluidas al final de los textos, antes de las Referencias Bibliograficas, y no al pie de pagina; deben ser
numeradas secuencialmente usando nimeros arabigos.

Todos los trabajos mencionados en el texto deben aparecer en la lista de Referencias Bibliograficas.

Las referencias bibliograficas se ordenaran por orden alfabético, utilizando para ello la convencion de estilo del
Manual de Tesis de Trabajo de Grado y Tesis de la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador, citando: autor, afio
(entre paréntesis), titulo del libro (en cursivas), lugar de edicion y editorial. Cuando el documento citado es una traduc-
cion, se debe indicar el traductor y el afio de la primera edicion. Si se trata de un articulo: autor, afio (entre paréntesis),
titulo del articulo (entre comillas), nombre de la publicacién (en cursivas), afio de la publicacién y nimero de la publi-
cacion (entre paréntesis) y paginas. Se incluye al final la direccion electrénica completa del articulo en caso de ser una
publicacién electrénica. En el caso de resefias, se recomienda encabezarla con los datos completos de la obra, incluyen-
do editorial, nimero de paginas, depésito legal e ISBN o ISSN
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Normas para los Arbitros

Para la seleccion de los arbitros, se escogeran especialista en el tema tratado por los textos participantes, sus valores
éticos y su actitud voluntaria para la realizacion del arbitraje.

El Comité Editor ofrece y garantiza discrecién en cuanto a la identificacion y evaluacion realizada por el arbitro.

El Comité Editor, asume ante el arbitro, la responsabilidad de que el articulo solo se publicara si el autor acata las
observaciones y sugerencias realizadas por parte de los especialistas, sirviendo de intermediario a los fines de realizar las
aclaratorias pertinentes.

El Director de la Revista Entreletras remitira a los especialistas ademas de la propuesta de publicacion, una planilla que
recogera la opinion del arbitro, y un resumen de las normas a los autores.

Una vez remitido el texto a los correspondientes arbitros, se esperara por su dictamen durante un mes. Si al término
de este no se obtiene respuesta de los arbitros, sera enviado nuevamente al arbitraje con otros especialistas.

Los textos seran enviados a los arbitros y se protegera la identidad de su autor o autores.

Una vez recibida la propuesta de publicacion, se remite a consideracion de los editores de Entreletras que revisan que
el tema abordado corresponda a algunos de la Revista y constatan que tenga la extension y el formato exigidos. En caso
de no cumplir con estos requisitos se notifica a los autores sobre la situacion, indicandoles si deben adaptarlo a las con-
diciones especificadas o bien enviarlo a otra revista, segun el caso.

Si se cumplen las normas antes mencionadas se notifica a los autores la recepcion de la propuesta de publicacion,
al tiempo que se envia a dos arbitros anénimos para su evaluacion. Los arbitros seleccionados revisan en detalle todos
los aspectos relativos a la forma y el fondo de los articulos, indicando en el formato correspondiente las observaciones
y calificaciones que consideren pertinentes. Una vez arbitrado, se devolvera el texto con la correspondiente planilla de
evaluacion a los editores.

Existen cuatro tipos de dictamenes que pueden resultar del arbitraje: i) publicado sin modificacion alguna; ii) publica-
do si se efectian las modificaciones indicadas por los arbitros; y iii) modificado sustancialmente y sometido nuevamente
a arbitraje; iv) rechazado.

En el primer caso la propuesta de publicacién ya arbitrada se remite al corrector de estilo para modificarlo segin las
especificaciones requeridas para su posterior diagramacion. En el segundo caso, siempre que las correcciones sean de
forma, los editores se encargaran de incorporarlas y adaptarlas para su diagramacion. En caso de que las correcciones
sean de contenido, aunque pocas, la propuesta de publicacion se devuelve a los autores, quienes deberan modificarlo
atendiendo a las recomendaciones de los arbitros. Hechas las correcciones los autores deberan remitir las propuestas de
publicacion modificadas a los editores, los que se cercioraran de que se corresponda con las observaciones recibidas del
arbitraje. Si es asi se procede de inmediato como en el caso i). Finalmente, en el dltimo caso, el o los autores son notifica-
dos de inmediato sobre el resultado del arbitraje, indicandosele(s) expresamente la necesidad de rehacer la propuesta de
publicaciéon. Cuando esto sucede, podran reenviarlo a los editores, en cuyo caso es sometido a un nuevo arbitraje.

Cuando el articulo arbitrado corresponde a las calificaciones i) o ii) los autores reciben de parte de los editores una
carta de aceptacion formal en la que se indica ademas en qué volumen sera publicado su texto. Normalmente esta carta
se envia a través del correo electrénico

Las referencias bibliograficas se incluiran al final en orden alfabético y de acuerdo con el formato que se enuncia:

Libros:

APELLIDOS (S), Nombre (s) del autor. (Afio). Titulo de la obra en cursivas. Lugar de edicién: editorial. Asi, por
ejemplo: MILANCA GUZMAN, Mario. (1994). La musica venezolana: de la colonia a la repiblica. Caracas: Monte Avila

Editores Latinoamericana.

Capitulos de libros:
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Se citara en el orden que se indica: APELLIDO (S), Nombre (s) del autor. (Afio). “Titulo del capitulo” entre comillas,
en: APELLIDO (§), Nombre (s) del compilado (si lo hay), Titulo de la obra en cursivas, lugar de la edicion, editorial,
paginas. Por ejemplo: WALTER, Benjamin. (1989). “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en:
Discursos interrumpidos I, Buenos Aires, Taurus, pp. 15-57. MARCUSE, Herbert. (1995). “La represion sobrante”, en:
BAIGORRIA, Osvaldo, Argumentos para la sociedad del ocio, Buenos Aires, L.a Marca.

Articulos de revista:

APELLIDOS (S), Nombre (s) del autor. (Afio). “Titulo del articulo”, Titulo de la revista, nimero (afio), y paginas.
Por ejemplo: BOHIGAS, Oriol. (1985). “La codificacién de un estilo entre los eclecticismos indescifrables”, Arqui-
tectvras Bis, 50 (1985), pp. 28-31.

Referencias de la Web:

Debe ponerse el APELLIDO (S), Nombre (s) del autor o entidad (si lo sefiala). “Tftulo del documento entre comi-
llas” (st lo hay), en: titulo de la pagina en cursivas, direccion de la que se ha bajado la informacién (fecha y hora en que se
recuper6 el documento de Internet). Algunos tipos de publicaciones en Internet sefialan paginacion, si existe deben se-
fialarse. Asi, por ejemplo: TRUJILLO MARIN, Oscar. “Acerca del peso de la tradicién, los campeones de estronados y
las princesas sin reino”, en: blog Orgasmos a plazos y una de Vaqueros, http://www.eltiempo.com/participacion/blogs/

default/un_articulo.phprid_blog=4303823&i (recuperado el 16 de enero de 2009 a 10: 45 a.m.). VALLESPIR, Jordi.
“Interculturalismo e identidad cultural”. Revista Interuniversitaria de Formacién del Profesorado, 36 (1999), pp. 45-46,
en: http://dialnet.unirioja.es/servlet/fichero_articulorcodigo=118044&orden=86432 (recuperado el 3 de diciembre
1999 a las 3: 30 p.m.). En caso de que el autor deba hacer una autocita, en el archivo destinado a referato la hard como si
fuese cita a una tercera persona, de manera tal que se garantice el anonimato.

8. Normas de citas y referencias.
Las citas seran numeradas consecutivamente en numeros arabigos y puestos a pie de pagina y deberan figurar en el
texto en su lugar correspondiente en nimero superindice.

Textos citados varias veces:

- Ibid. (Ibidem): “En la misma obra”. Se usa cuando es necesario citar la misma obra referenciada inmediatamente
antes. Ibid (si es la misma obra en la misma pag;)- Ibid, p. (si es la misma obra en otra pag.)

- Id. (Idem): “Del mismo autor”. Se emplea para citar un autor al que se ha hecho referencia.

- Op. cit: en la obra ya citada del mismo autor. -Si la misma fuente ha sido citada en pies de paginas anteriores (no el
inmediatamente anterior), se pone el autor y se agrega luego Op. cit., indicando luego el nimero de pagina. Cuando la
llamada se refiera exclusivamente a un concepto o ultima palabra del texto citado se colocara el numero volado o supe-
rindice antesdel signo de puntuacion, si lo hubiere. Cuando la llamada haga referencia a un texto completo, el nimero
volado o superindice se escribira tras las comillas de cierre y el signo de puntuacion correspondiente. Se usara en la
referencia el mismo formato previsto para la bibliografia, (para libros o revistas), a excepcién del nombre y apellido del
autor(es), que se escriben en su orden normal, es decir primero el nombre y después el apellido, dejando solo la prime-
ra letra en mayuscula y el resto en minuscula. La referencia completa debe aparecer en la lista de referencias al final del
trabajo.

Citas textuales:

Cortas o menores de 40 palabras: Van dentro del parrafo u oracién, en letra normal y se les afladen comillas al princi-
pio y al final, y se hace la referencia al texto donde se encuentran originalmente. Textuales largas o de 40 palabras o mas:
Se ponen en parrafo aparte, sin comillas y con sangria de ambos lados, justificado. Deberan ir separadas del texto por
dos lineas en blanco, una antes y otra después. El cuerpodel texto se reducira de 12 a 11. El uso de comillas no es nece-
sario, puesto que el sangrado indica que se trata de una cita.

9. Al final del texto debera ponerse la fecha de elaboracién del articulo.
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10. Los articulos deben ir acompafiados de un resumen en espafol y en inglés (Abstract), de no mas de 200 palabras y
de tres palabras clave (keywords). En caso de que el trabajo esté en otra lengua que no sea espafol, sefialara las palabras
clave en la lengua en que esté escrito y en inglés.

11. Los graficos deben ser numerados con sus correspondientes leyendas. Las fotografias deben ser originales y de
calidad (minimo 300 pixeles) para su publicacion con los créditos correspondientes. Ambos deben ser entregados con el
texto acompafnado de una leyenda con sus indicaciones acerca de su colocacion en el articulo. El equipo editorial de la
revista se reserva el derecho de no incluir imagenes cuando éstas sean de una calidad muy deficiente.

12. Las opiniones y afirmaciones que aparecen en los articulos son de exclusiva responsabilidad de los autores.

Contactos

Direcciéon de Entreletras:

Universidad Pedagégica Experimental Libertador. Instituto Pedagégico de Maturin. Subdirecciéon de Investigacion y
Posgrado. TIf.: 0291-6418042.

Correos electrénicos:
entreletras@gmail.com
upelentreletras@gmail.com
Consejo de Redaccion:

* Director-Celso Medina / medinacelso@gmail.com
* Cootrdinador Editorial- Jesus Antonio Medina Guilarte/ jamg22051986@hotmail.com

https:/ /entreletras3.wixsite.com/entreletrasinicio
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Elizabeth Sosa. Docente e Investigadora de la literatura venezolana y latinoamericana. Profesora de la Universidad Pedago-
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