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RESUMEN
Para El Maestro Poeta Latinoa-
mericano la palabra es esencia 
de ser y saber; es una sen-
sibilidad que se manifiesta 
como portal de creación aca-
démica y estética. Él parti-
cipa en diversos escenarios 
de la vida desde los que va 
construyendo su obra ma-
gisterial y literaria. Esto se 
puede considerar como una 
relación histórica que acon-
tece en América Latina que 
nos da la posibilidad de dar 
sustentación a esta condi-
ción ontológica que estamos 
categorizando. En esta dia-
léctica sociológica encon-
tramos a hombres y mujeres 
dedicados a la docencia y a 
la poesía. Como figuras em-
blemáticas de esta dimen-
sión podemos mencionar al 
venezolano Andrés Bello, al 
cubano José Martí y a la chi-
lena Gabriela Mistral. Esto 
hace posible referir una am-
plia gama de campos temá-
ticos que son abordados en 
forma de arte en la obra de 
estos; se trata de lo épico, in-
tercultural, personal, íntimo, 
existencial, estético, social y 
humano. Este Educador nos 
deja importantes lecciones y 
saberes. En sus vivencias, en 
sus versos e itinerarios siem-
pre está en la búsqueda de la 
plenitud de la vida. Es un ho-
rizonte que expresa el arte de 
la convivencia, el estar juntos 
para edificar la palabra, la 
existencia y la humanidad.

Palabras clave:Maestro Poeta 
Latinoamericano, poesía, on-
tología y humanidad. 

ABSTRACT
For The Latin American Master 
Poet, the word is the essence 
of being and knowing; it is 
a sensitivity that manifests 
itself as a portal of academic 
and aesthetic creation. He/
she participates in various 
scenarios of life from which 
he builds his magisterial 
and literary work. This can 
be considered as a historical 
relationship that occurs in 
Latin America that gives us 
the possibility of supporting 
this ontological condition 
that we are categorizing. In 
this sociological dialectic we 
find men and women dedi-
cated to teaching and poetry. 
As emblematic figures of this 
dimension we can mention 
the Venezuelan Andrés Bello, 
the Cuban José Martí and the 
Chilean Gabriela Mistral. This 
enables us to refer to a wide 
range of thematic fields that 
are addressed in the form of 
art in the work of these au-
thors; they deal with different 
aspects life that range from 
the epic, intercultural, per-
sonal, intimate, existential, 
aesthetic, social and human. 
This Educator leaves us im-
portant lessons and knowle-
dge. In his/her experiences, 
in his/her verses and itinera-
ries he/she is always in search 
of the fullness of life. It is a 
horizon that expresses the 
art of coexistence, and being 
together to build the word, 
existence and humanity.

Keywords: Latin American Mas-
ter Poet, poetry, ontology and 
humanity.
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Introducción

La palabra como condición ontológica humana encuen-
tra en el oficio de Maestro un escenario de gran vitalidad 
e infinitas posibilidades para la creación del ser y el sa-
ber. Ella crea mundos e idearios; en tal sentido, parti-

cipa también en la dialéctica de la elaboración discursiva, estética 
e intelectual. De esta manera podemos apreciar el despliegue del 
lenguaje en sus diversas funciones; una de estas es la poética. Es 
una tentativa de revelación de lo humano y su obra de arte. Es de-
voción y dedicación al eterno refugio espiritual de la humanidad.

Es en esta relación que se gesta con gran notoriedad histó-
rica esta fundamentación que categorizamos como El Maestro 
Poeta Latinoamericano. Él encuentra en los espacios educati-
vos, sociales y culturales la tierra fértil para dar vida a la flor 
de su poesía. Es una sensibilidad vivida que halla su asiento en 
el cultivo de esa palabra con la que camina, con la sueña y en-
seña. El poema escrito es recitado o cantado como la testifica-
ción de una generosidad que exhibe las verdades de las sub-
jetividades con las que el autor regala su obra a la sociedad. 
Su ofrenda es una vida entera dando su Magisterio y su Divi-
na Poesía, como dijera Andrés Bello, en su memorable poema.

En ese canto de El Maestro Poeta Latinoamericano encontramos 
la voz de  figuras emblemáticas como Andrés Bello (Venezuela), 
José Martí (Cuba) y Gabriela Mistral (Chile). Son autores que 
trascienden el tiempo histórico por el reconocimiento recibido y 
la importancia de su creación literaria. A estos debemos sumar 
otros(as) que se manifiestan en la senda del Magisterio y de la Poe-
sía con gran dedicación, vocación y arte. Incluyo a José Silverio 
González (Venezuela), Violeta López (Puerto Rico), Pedro Mir (Re-
pública Dominicana), Idea Vilariño (Uruguay), Mercedes Roffé 
(Argentina), Cintio Vittier (Cuba), Rafael Courtoisie (Uruguay), 
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Eduardo Gasca (Venezuela), Rosalbety Muñoz (Chile), Rocío Silva 
(Perú), Norys Alfonzo (Venezuela) y Gustavo Pereira (Venezuela).

Este Maestro Poeta Latinoamericano va pronunciando su voz y su 
canto entonando circunstancias del mundo y también sus anhelos. 
Es por esta situación que consideraremos importantes campos te-
máticos que se expresan en forma de arte en la poesía de ellos. Me 
refiero a lo épico, intercultural, personal, íntimo, existencial, es-
tético, social y humano. Es una invitación a encontrar en esos ver-
sos un grito de liberación, pasión, amor, arte, humanidad, tiempo,  
eternidad y misterio. Este Educador que nos habla en un código es-
tético es un escultor de palabras y de pensamientos que mira más 
allá del horizonte de su entorno para enseñar a soñar el mundo. 

Además, este Maestro Latinoamericano cuando se manifiesta 
como Poeta siempre proyecta su luz, sus vivencias y sus sueños 
intentando traducir lo efímero y lo eterno. Al momento que com-
prende el mundo del pasado vive la mutación de los tiempos. En 
sus diálogos: una agenda libre, apunto que nada humano es ajeno. 
Como dice en su poema Ramón Ordaz (2022:30), en analogía 
con el mar: “El Maestro se empecina, conversa con la luna; / de 
un sol a otro expande sus rumores, / cantos rodados, epístolas 
al viento / y reza, / todo maestro reza recostado de una piedra, 
/ vigilante, sereno, / viendo como los días suceden desiguales.”

Manifestaciones de el maestro poeta latinoamericano
Estos Maestros(as) que son Poetas van tejiendo sus versos 

al calor de los tiempos en los que también se expresan las co-
rrientes estéticas. En el siglo XIX de Nuestra América es la Gue-
rra de Independencia lo que nutre la pluma de historiadores, 
pensadores, trovadores y profetas. Como El Himno de Colombia 
va exaltando la épica, en el canto de Bello (1825:49): “Otra vez 
con cadenas y muerte / amenaza el tirano español. / Colom-
bianos, volad a las armas, / repeled, repeled la opresión. /…de 
la Patria seguid la divisa, / que os señala el camino de honor.” 

Este canto patriótico llamado El Himno de Colombia, entonan-
do un gesto emancipatorio, habla de un autor que tiene voz pro-
pia y libertad como creador. Es Andrés Bello que conjugando las 
tendencias estéticas del Clasicismo y del Romanticismo se expresa 
con la autonomía de un artista que incorpora y sintetiza los ele-
mentos que le sirven a su obra. Estrofas, versos y rimas manifies-
tan la armonía y el orden de lo clásico. En una temática en la que 
la pasión y el fervor del  sentimiento patriótico, en tono mesu-
rado, no alcanzan la exaltación magnánima del estilo romántico.

Ese mismo sentir patriótico lo manifiesta el Maestro y Poeta 
venezolano José Silverio González, nacido en Cumaná. Se inicia 
como educador en Carúpano, en 1839; luego ejerce su Magisterio 
en Cumaná, entre 1840 y 1848. Fue Diputado y Representante 
Provincial en el Congreso Nacional, entre 1849 y 1854. Entre sus 
principales obras tenemos: El Método de Lexicografía (1840), La Mé-
trica Castellana (1849) y La Floresta (1850). Es en este último libro en 
el que publica la mayoría de sus escritos literarios. En El Barquero, 
uno de los poemas que más exalta su creación estética, González 
(1850:24) rinde honores a Antonio José de Sucre: “Ayacucho fue un 
poema, / Cada rasgo fue una historia, / Cada brega una victoria, 
/ ¡Todo golpe fue mortal! / ¡Viva Sucre el impertérrito, / El repú-
blico acendrado, / El experto y fiel soldado, / El insigne Mariscal!

El Barquero es un canto patriótico compuesto de siete estrofas. 
Inicia con una copla que la conforman cuatro versos de arte me-
nor con rima asonante en los pares. Luego le siguen seis estrofas 
del tipo que se denomina octavilla, también conocida como octa-

va italiana. Estas estrofas se constituyen por versos de arte menor 
en la que riman en consonante el verso dos con el tres y el seis 
con el siete. Así se puede apreciar en la cita que he considerado 
(historia-victoria, acendrado-soldado). El asunto expuesto aco-
pla sabiamente con la composición métrica y logra el cometido 
de alcanzar el gusto popular. En esos avatares transcurre la obra 
de vida del Maestro y Poeta José Silverio González que culmina 
siendo Rector del Colegio Nacional de Cumaná, entre 1879 y 1886.

En el tiempo en el que se conjuga la lucha por la Independen-
cia de Cuba participa con gran protagonismo el Maestro y Poeta 
José Martí. Es en esa circunstancia histórica uno de los intelec-
tuales de mayor trascendencia que abraza, con tanta vehemen-
cia, la causa de su Patria. En Versos Libres de Martí (1882:25), se 
incluye el poema Dos Patrias, del cual citamos estos cinco prime-
ros versos: “Dos patrias tengo yo: Cuba y la noche. / ¿O son una 
las dos? No bien retira / su majestad el sol, con largos velos / y un 
clavel en la mano, silenciosa / Cuba cual viuda triste me aparece.”

Desde esa condición de Maestro Poeta el poema Dos Patrias le 
sirve a José Martí para transmitir su gran lección de patriotis-
mo. Esta pieza literaria, escrita en el estilo del verso libre, a par-
tir de la asunción de una estética liberadora nos presenta senti-
mientos asociados al contexto de la lucha social por la causa de 
la Independencia de Cuba. Son versos endecasílabos que dicen 
pérdida, oscuridad, vacío y dolor; pero que también dan luces 
y signos de liberación. Es un autor de una obra literaria gene-
rosa, de gran calidad artística y humana. Incluye libros como: 
Ismaelillo (1882), La Edad de Oro (1889), Versos Sencillos (1891), Ver-
sos Libres, concluida en 1882 y Flores del Destierro, culminada 
en 1891. Estas dos últimas obras son de publicación póstuma.

En relación con el tema social también se expresan con gran 
vehemencia y sentir la puertorriqueña Violeta López Suria y el 
dominicano Pedro Mir. Son Maestros Poetas de América Latina, 
de la región de El Caribe insular. Su origen, historia e identi-
dad dan testimonio de compromiso con la verdad de sus pue-
blos y naciones. En esas grandes tensiones sociales vividas se 
hacen presentes con su Magisterio, sus ideas y su voz con las que 
la poesía es consciencia y gesta histórica. Por ello, desde esas 
genealogías que constituyen el espíritu y la memoria de los de 
los tiempos y los ancestros acuden a un pasado que también es 
presente para decir sobre el devenir de los afrodescendientes.

Así ha quedado dicho en la poesía de la puertorriqueña 
Violeta López Suria que expresa su vocación de enseñar y es-
cribir desde los seis años cuando escribe su primer poema. 
Luego consagrará su obra magisterial como Profesora de la 
Universidad de Puerto Rico; desde donde promoverá su crea-
ción académica y literaria. Como testimonio de sensibilidad y 
compromiso con la vida y la palabra, del libro de Violeta López 
(1962: 184), La Piel Pegada al Alma, cito estos versos: “Cada islo-
te / es un racimo verde, / una canasta pobre de silencio / hacia 
el mar. / Abajo han enterrado gritos / hasta no quedar enterra-
dos. / África está lejos, / sin ser, sin ausencia / se apaga su eco”.

Este poema de Violeta López Suria manifiesta a El Caribe 
como una historia de un profundo conflicto social, en una socie-
dad de diversas estratificaciones y diferencias. Su campo semán-
tico discursivo nos coloca en el escenario de las contraposiciones 
entre el amo y el esclavo en el modo de producción esclavista. 
Ahí, entre el vivir y la sobrevivencia se le niega a las manos que 
trabajan el fruto y la riqueza de la tierra. Por ello, para mujeres 
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y hombres esclavizados no hay suelo; sólo tienen en su mundo 
e imaginario Mar y Cielo. Todo esto ocurre desde una geopolíti-
ca de conflicto entre Colonia e Imperio. En este sentido, es para 
destacar que la clave estética en la estructuración del poema es el 
contraste. De este modo, se produce una riqueza que genera po-
breza. Y África está lejos; pero también está cerca si la encuentras 
en cada Ser, en su presencia. Además, se dice en unos versos libres 
y carentes de rima, junto a otros ordenados en rima asonante.

En Pedro Mir la poesía es una obra magisterial de consciencia 
y enseñanza para todos; el aula es la infinitud de su pueblo. Es 
una estética de contenido social que denuncia esclavitud, colo-
nialismo y dictadura. Por ello, es reconocido por el Congreso Na-
cional de su país; cuando lo declara Poeta Nacional, en 1984. Como 
muestra del arte poético de Mir (2012: 204), del poema Trigueño, 
refiero estos versos de la primera estrofa: “Es la calle del Conde 
asomada a las vidrieras; / aquí, las camisas blancas; / allá, las 
camisas negras, / y dondequiera, el sudor emocional de mi tie-
rra. / ¡Qué hermosa camisa blanca! / Pero detrás: / ¡La Tragedia!

En efecto, el poema mencionado a través de una simboliza-
ción cromática nos muestra una diferenciación y contraposi-
ción de clases sociales. Desde el escenario del Centro Comercial 
se denuncia el consumismo y la explotación laboral, ubicando 
como telón de fondo la diferencia económica y racial. Para esto, 
el leitmotiv: “En la calle del Conde asomada a las vidrieras”, se 
constituye en el hilo discursivo desde el cual el hablante lírico 
presenta el contraste social, a partir de las imágenes visuales. 
Es la vida y obra de este Maestro Poeta expresando la tragedia de 
su pueblo. Es el hijo de San Pedro de Macorís, el bachiller gra-
duado en la Escuela Normal que fue merecedor del Premio Na-
cional de Historia (1975) y Premio Nacional de Poesía (1976).

Por otro lado, para sustentar la manera en la que nuestros 
Maestros expresan en poesía vivencias de su mundo íntimo, 
existencial y personal puedo convocar a la uruguaya Idea Vi-
lariño y a la chilena universal, conocida con el seudónimo ar-
tístico de Gabriela Mistral. Son vidas plenas de acontecimien-
tos que se van caligrafiando en la palabra y en la sensibilidad 
de estas Maestras y Poetas. Además, les correspondió transitar 
un Magisterio colmado de dificultades y desafíos que fue ges-
tando el carácter y la valentía como condición de personali-
dad y humanidad. Así la poesía que emerge de esta dimen-
sión ontológica dice desesperación, búsqueda, vacío y dolor.

La uruguaya Idea Vilariño escribe y publica buena parte de 
su creación poética entre 1945 y 1980. Entre sus libros tenemos: 
La Suplicante (1945), Cielo cielo (1947), Paraíso Perdido (1949), Por Aire 
Sucio (1951), Nocturnos (1955), Poemas de Amor (1957), Pobre Mun-
do (1966), Salmos (1974) y No (1980). También hay que mencionar 
esa antología denominada Poesía que reúne poemas sus escritos 
entre 1941 y 1967; de ella refiero estos versos de Vilariño (1970: 
275), del poema Ya en Desnudez Total :“Ya en desnudez total, / ex-
traña ausencia / de procesos y fórmulas y métodos, / flor a flor, / 
ser a ser, / aún conciencia, / y un estar en silencio y sin objeto”.

Es el sentido de la ausencia y del vacío lo que configura el mundo 
del sentir humano que se plasma en el poema Ya en Desnudez Total. 
El verso que sirve de título se repite a lo largo del poema como ele-
mento enfatizador que dice desesperación y dolor a través del re-
curso estético llamado leitmotiv. La obra citada es un fiel reflejo del 
universo poético de Idea Vilariño. Esta Maestra y Poeta fue docente 
de Literatura en la Educación Secundaria de su país, entre 1952 y 
1973. Luego, a partir de 1985 se desempeñó como Profesora de Lite-

ratura Uruguaya, en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la 
Educación de la Universidad de la República Oriental del Uruguay.  

En un tono similar se expresa parte de la creación literaria 
de la chilena Lucila Godoy Alcayaga, conocida universalmen-
te con el seudónimo literario de Gabriela Mistral. Su ingenio y 
su bondad plasmados en su poesía han sido fundamentales 
para ganar el Premio Nobel de Literatura en 1945. Desde muy 
joven ejerció su Magisterio como Maestra de Educación Rural y 
posteriormente como Profesora de Literatura en Educación 
Media. De ese canto-llanto a los avatares de la tristeza que se 
manifiestan en la vida, les muestro a Gabriela Mistral (1938:6), 
a través de estos versos del poema Ausencia: “Se va de ti mi 
cuerpo, gota a gota. / Se va mi cara en un óleo sordo; / se van 
mis manos en azogue suelto;…/ ¡Se te va todo, se nos va todo!”

Es un poema que muestra el trance intrapsicológico de esas 
subjetividades que desbordan la vida ante la ausencia y la pérdida 
absoluta. Esta pieza literaria está organizada a través de diversas 
expresiones con las que la autora recurre de manera reiterada a la 
figura estética del leitmotiv. Es para destacar que esta  temática de 
la tragicidad humana aparece  permanentemente en la creación 
poética de Gabriela Mistral; se hace presente a lo largo de sus obras 
publicadas. En tal sentido, conviene recordar lo emblemático que 
resultan los títulos de sus principales libros: Los Sonetos de la Muer-
te (1914), Desolación (1922), Ternura (1923), Tala (1938) y Lagar (1954).

Igualmente, es oportuno agregar que es bastante frecuen-
te que estos Maestros dedicados a la creación literaria se ocu-
pen recurrentemente de la consideración del código lingüístico 
desde su obra estética. De esta manera, en la realización de las 
funciones del lenguaje aparecen la función metalingüística y la 
función poética. Es por ello, que en este caso, incluyo a importan-
tes educadores que realizaron una impecable labor  magisterial; 
y que también se muestran como auténticos cultores del verso. 
Éstos son el cubano Cintio Vittier, la argentina Mercedes Roffé, 
el uruguayo Rafael Courtoisie y el venezolano Eduardo Gasca.

El cubano Cintio Vittier es conocido universalmente por su 
condición de escritor, filólogo y Poeta; sin embargo, es oportu-
no destacar que se desempeñó como Profesor de Francés en la 
Escuela Normal para Maestros de la Habana, entre 1947 y 1961. 
Después ejerció como Profesor de Literatura Cubana e Hispa-
noamericana, en la Universidad Central de Las Villas. Del libro 
El Hogar y El Olvido (1949), cito de Vittier (1949: 326), estos versos 
que forman parte del poema Un Placer: “El humo entra en la no-
che como un manto / de sellada retórica, escribiendo. / A cada 
bocanada miro el canto / del fuego y de la hoja: me sorprendo”.

Es un hermoso poema en la variante del soneto, compuesto 
de dos serventesios y dos tercetos. La estructuración y perfec-
ción de la rima consonante sirven para presentar las manifes-
taciones y signos de la naturaleza. Es de esta manera como se 
desplaza la figura retórica de la prosopopeya desde esa gra-
fía y esa voz de la Diosa-Natura que dice silencio, placer y arte. 
Es el código de la deidad en el espacio de la poesía. Es la pa-
labra del Maestro Cintio Vittier que se hace eterna en poema-
rios como Sedienta (1943), El Hogar y el Olvido (1949), Sustancia 
(1950), Conjeturas (1951), Vísperas (1953), La Luz Imposible (1957), 
Testimonios (1968), La Fecha al Pie (1981) y Hojas Perdidizas (1988).

En la poesía de la argentina Mercedes Roffé, particularmen-
te en el libro Definiciones Maya, el código estético recrea el Pa-
trimonio Cultural de este Pueblo Indígena a través de ciertas 
claves discursivas. Es una lúdica de la palabra como posibili-
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dad de nombrar lo incierto e intempestivo de la vida y el mun-
do. En consideración a lo expuesto, cito de Roffé (2007: 214-215) 
estos versos del poema A Veces: “Se dice cuando / no siempre 
se puede algo / un hábito o costumbre / no muy frecuente / no 
de todos los días…/ de un tiempo que desconocemos / como 
querer cantar o enamorarse / como sucede la lluvia / a veces “.

Esta bella composición es también un canto a la naturaleza 
que se sustenta en la interdiscursividad y nos recuerda a las cul-
turas originarias del continente. En esa perspectiva que mira y 
admira a la Diosa-Natura; estamos ante una estética que se consti-
tuye en una mimesis de la naturaleza. Es el largo camino de Magis-
terio y Poesía de Mercedes Roffé que es conocida en el mundo como 
Profesora de Letras Modernas gracias a su condición de Doctora 
en Literatura Española y Latinoamericana. Entre sus principa-
les obras publicadas tenemos: El Tapiz (1983), Cámara Baja (1987), 
Definiciones Mayas (1999), Memorial de Agravios (2002), La Ópera 
Fantasma (2005),  Las Linternas Flotantes (2009) y Vislumbres (2014).

En relación a la valoración de la obra del uruguayo Rafael 
Courtoisie conviene decir que en su creación literaria la palabra 
destaca la realización de la condición humana. Su prosa poética  
es acontecimiento de vida que se muestra como semiosis sensible 
sobe el mundo. Esto que he mencionado lo testifica El Maestro y 
Poeta Rafael Courtoisie (2007: 234) en su poema Voces, del cual cito 
algunos versos: “Las voces actúan sobre las cosas, tienen una inci-
dencia directa a pesar de que el principio de causalidad está altera-
do. Una palabra es causa de muchos objetos, los sostiene sobre un 
abismo de indefinición, los suspende sobre materias brumosas.”

La poesía de Rafael Courtoisie es reflexión y palpitación so-
bre la facultad heurística y poética humana. Es, por tanto, an-
tología y ontología porque poesía es humanidad. Este itinera-
rio literario lo ha plasmado en libros como: Palabras de la Noche 
(2006), Poesía y Caracol (2008), Tiranos Temblad (2010), Parte de 
Todo (2012) y Santa Poesía (2012). Con estas obras ha sido ga-
lardonada con varios Premios Internacionales; entre ellos se 
pueden mencionar los siguientes: el Premio Internacional de 
Poesía “José Lezama Lima”, de Cuba; Premio Internacional de 
Poesía “Blas Otero”, de España; Premio Internacional de Poe-
sía “Jaime Sabines”, de México y el Premio Loewe de Poesía, de 
España. En Uruguay fue merecedor del Premio de Poesía del 
Ministerio de la Cultura. En su país también comparte la pa-
sión por la Docencia en el Centro de Formación de Profesores, 
en la Escuela de Cine y en la Universidad Católica de Uruguay.

En lo que respecta al Maestro y Poeta venezolano Eduar-
do Gasca debo decir que en esa relación y despliegue del có-
digo discursivo en su obra poética se recrea un juego estéti-
co que haces mimesis con el Canto-Pueblo. Así lo manifiesta 
el Profesor Gasca (2019:42) en estos versos del poema A Veces 
el Canto: “el pueblo se sentaba en la tierra que era la tierra del 
mar / que era el asiento / que se mecía es la voz que se aga-
cha en la boca / asoma la cabeza por las puertas abiertas…”

Estos versos parecen haber emanado de una de sus clases de 
Teoría y Análisis Literario cuando ejercía su labor de Profesor 
en el Departamento de Filosofía y Letras de la Universidad de 
Oriente. Notamos que aparece la figura retórica de la gemina-
ción o reduplicación que implica repetir palabras o sintagmas; 
en este caso tenemos: “la tierra”, “que era” y “que se”. Como ele-
mento culminante de la obra destaca el pleonasmo que se refie-
re al uso de palabras innecesarias para enfatizar el contenido; 
como ejemplo indicamos: “el pueblo se sentaba en la tierra”; si 

esto es así, entonces resulta una obviedad “que era el asiento”.
Es conveniente destacar que en los versos del venezola-

no Eduardo Gasca, del uruguayo Rafael Courtoisie, de la ar-
gentina Mercedes Roffé y del cubano Cintio Vittier se recrea la 
posibilidad de la obra literaria en su relación con otro código 
discursivo y estético que sirve de motivo o inspiración. Esta-
mos ante el desafío sensible y sublime de sentir y comprender 
a la Diosa-Natura en su voz, sentido y movimiento; como tam-
bién captar el Canto-Pueblo y el despliegue de la vida y el mundo 
como acontecimientos para construir la infinitud de la lluvia 
de palabras que hacen de la poesía, cada día, un arte inédito.

Por otra parte, en una expresión poética muy cercana al 
mundo de hoy y en un tono de protesta que expresa la condi-
ción humana y la discriminación de género encuentro unos ver-
sos de la Profesora peruana Rocío Silva. También debo agregar 
que el tono de inconformidad es recreado por la chilena Rosal-
bety Muñoz desde la fina ironía que denuncia el consumismo 
en su más amplia gama de productos, contenidos y presenta-
ciones. Estamos ante manifestaciones poéticas emergentes que 
quieren dejar testimonio de su descontento con muchas cir-
cunstancias y acontecimientos del actual contexto civilizatorio.

La peruana Rocío Silva ejerce su Magisterio como Profesora 
Universitaria en diversos centros de estudios superiores como 
la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, la Universidad 
de Lima y la Universidad Antonio Ruiz de Montoya. De su la-
bor de creación literaria destaca la publicación de seis libros 
del género poesía. En el poema El Hombre más Pobre del Mundo 
Silva (2011:112) se expresa en tono radical de protesta; estos ver-
sos constatan lo señalado: “El hombre más pobre del mundo 
/…es una mujer / peruana, africana, india / quizás una mujer 
campesina / una mujer que fue violada por el primer marido / 
embarazada una y otra vez / explotada durante el embarazo”.

Estos versos del poema referido nos recuerdan el largo itine-
rario histórico de atropello, explotación y violencia contra la mu-
jer. Circunstancia que se agrava si esa mujer es latinoamericana, 
indígena y afrodescendiente. Es un hecho de agresión social que 
se ha repetido en distintos momentos y de diferentes maneras 
en nuestras sociedades contra esa mujer que termina siendo si-
lenciada y anónima. Por ello, en el poema El Hombre más Pobre del 
Mundo el recurso estético discursivo que rige la composición es 
el de la geminación o reduplicación del sintagma “una mujer”.

De las vivencias de la Maestra y Poeta chilena Rosalbety Muñoz 
destaco su dedicado ejercicio docente como Profesora de Castella-
no en la Universidad Austral de Chile. En el campo de la producción 
literaria resalta su primer libro de poesía denominado Canto de una 
Oveja del Rebaño (1981). De ese poemario de Muñoz (2016:27) cito 
estos versos: “Soy feliz, / cada cosa que deseo / aparece por arte de 
cuotas mensuales / en mi mano. / No tengo de que quejarme. Los 
días giran brillantes / despertando y adormeciendo / entre progra-
mas de TV / parques de entretenciones / revistas de Vanidades…”

Este es el tono de ironía en la poesía de Rosalbety Muñoz que 
muestra su malestar con esta sociedad consumista y de consu-
mo. Son modas, slogans,  marcas, mercados, presentaciones, 
consumidores y modelos que proyectan a través de diferentes 
medios la necesidad de comprar cierto producto. Esto es parte 
de la obra literaria de una escritora que siempre ha incluido en 
sus escritos la consideración y preocupación por la problemáti-
ca social. Así se puede constatar en libros como: El Lugar de Morir 
(1987), Hijos (1991), Baile de Señoritas (1994), Sombras en el Rosselot 
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(2002), Ratada (2005), Ceremonias (2012) y Misión Circular (2020).
Igualmente, conviene incorporar la voz y vivencia de la Pro-

fesora y Poeta venezolana Norys Alfonzo. Debo resaltar que en 
su poesía se despliega el universo ontológico humano. En este 
sentido es conveniente apuntar que en el libro Gerundios ex-
plora pasado, presente, vida, muerte, silencio y voz. Del poe-
ma Pintando con Spray refiero estos versos de Alfonzo (1999:53): 
“Vientre que se agita / arquitectos que moldean / en geome-
trías / a la luz, a las sombras; / palabras, algunas veces sola-
riegas, /   -si hay mansedumbre- / otras, impetuosas, / -si no 
hay cromatismos- / Degradación milenarista / antes, primi-
tivos artistas / prolongaban en siluetas/ cantos guturales.”

En estos versos la escritora Norys Alfonzo recrea la vocación 
artística humana que se manifiesta irremediablemente como 
condición ontológica. Desde la figura retórica de la antítesis 
presenta las diversas posibilidades y libertades de este proceso 
liberador que se remonta a la antigüedad de la existencia de la 
cultura y la humanidad. Para seguir conociendo el arte y el mis-
terio en la poesía de esta educadora y creadora venezolana tam-
bién se pueden leer libros como: Poemas de la Sed y Ausente de tu 
Sangre y Otros Poemas; precisamente, con ellos ha sido galardona-
da en el Concurso Literario de Fundarte (2004) y en la III Bienal 
Nacional de Literatura “Cruz Salmerón Acosta” (2015), respecti-
vamente. De su labor profesional indico su esmerado trabajo en 
las cátedras de Literatura Venezolana y Literatura Latinoame-
ricana en la Licenciatura en Educación Integral de la Univer-
sidad de Oriente; igualmente, es necesario agregar su dedica-
da actividad de investigación en el Centro de Estudios Caribeños.

Finalmente, convoco a este encuentro de voces y viven-
cias al gran Maestro y Poeta venezolano Gustavo Pereira. En el 
ejercicio de la docencia destaca su quehacer como Profesor y 
fundador del Departamento de Humanidades y Ciencias So-
ciales de la Universidad de Oriente. De su prolija creación lite-
raria puedo nombrar obras como: Preparativos del Viaje (1964), 
En Plena Estación (1966), Hasta Reventar (1966), El Interior de las 
Sombras (1968), Poesía de Qué (1970), Los Cuatro Horizontes del Cie-
lo (1973), El Libro de los Somaris (1974), El Segundo Libro de los So-
maris (1979), Tiempos Oscuros Tiempos de Sol (1981), Vivir Con-
tra Morir (1988), La Fiesta Sigue (1992), Escrito de Salvaje (1993), 
Oficio de Partir (1999), Sentimentario (2004) y Equinoccial (2008).

Es necesario señalar que esta productividad literaria de Gusta-
vo Pereira ha sido ampliamente galardonada con premios nacio-
nales como internacionales. Indico los siguientes: Premio Joven 
de Poesía de las Universidades Nacionales (1965), Premio Latinoa-
mericano de Poesía de la Revista Imagen (1970), Premio Municipal 
de Poesía de Caracas (1987), Premio Internacional Pérez Bonalde 
de la Casa de la Poesía (1992), Premio Fundarte (1993), Premio 
de la Bienal Ramos Sucre (1997), Premio Nacional de Literatura 
(2000) y Premio Internacional de Poesía Víctor Valera Mora (2011).

Además, es oportuno mencionar que en ese largo cami-
no de creación Gustavo Pereira tiene en su haber la invención 
de un tipo particular de poemas que ha denominado Somari. 
A través de éstos ha expresado buena parte de su poesía de los 
últimos años. Uno de estos textos de Pereira (2011: 146) es el 
que se llama Somari de la Eternidad, el cual cito: “Todo empie-
za y termina en la eternidad / Pero la eternidad no sabe de no-
sotros / Sus pobres soñadores”. Como podemos notar es una 
composición literaria que explora el recurso estético y discursi-
vo de la paradoja; esto es el contraste de la finitud de la vida y 

el devenir humano ante la eternidad e inmensidad del tiempo.
 A modo de epílogo

Así pues, tenemos que El Maestro y Poeta Latinoamericano en 
sus vivencias e itinerarios manifiesta la fecundidad y bondad 
de una obra de creación literaria con la que invita a vivir y desea 
inspirar y educar. Son diversos asuntos y temas que incluyen el 
complejo universo ontológico humano como ya hemos indicado 
y sustentado. Esta es la manera en la que este Maestro eleva su 
código estético y poético y pretende ser un agenciador de espe-
ranzas que van más allá de su tiempo. En la búsqueda de su poe-
sía va tejiendo afectos y empatías en los que vislumbra una hu-
manidad que tiene como horizonte y norte la plenitud de la vida.

En este ejercicio de la profesión de Educador vivimos en 
el estar juntos, de compartir saberes, de inspirar la sensibi-
lidad de cada ser y de formar para la vida. En este sentido, El 
Maestro es un creador y hacedor de artes que conforman la 
existencia y la humanidad. Es así como trasciende y partici-
pa en la musicalización de unas notas, en la arquitectura de 
los afectos, en el cultivo del silencio, en el arte de la conviven-
cia, en la conjugación de la palabra y en el tejido de los sueños.
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