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Resumen

Este articulo comparte los
resultados de una investigacién
que nos sirvié para elaborar

una antologia de lecturas de
textos literarios destinados

a niflos y jévenes. Aunque ya
existen antologias importantes
a nivel internacional y nacional,
nuestra mision se enfocé en
visibilizar un sector crucial en la
cultura regional, que contiene su
creacién literaria, tomando en
consideracién que lo universal
sélo puede expresarse a partir de
una referencia que vincule a los
seres humanos con sus espacios
de arraigo. Nos inspiré la idea de
imaginar a un maestro como un
verdadero promotor de lectura,
que pueda encontrar en esta
seleccién, y a su disposicion,
escritos de tres géneros (cuento,
poesia, drama) para apoyar

su labor educativa. También
reflexionamos sobre el impacto
valioso de la literatura en la edu-
cacién, y procuramos detener-
nos en los conceptos literatura
infantil y juvenil, influyendo asi
en los criterios que guiaron la
creacién de nuestra antologia.
Nos planteamos la necesidad de
valorar el texto literario como un
objeto cultural que tiene valor en
si mismo. Y, en ese sentido, lla-
mamos la atencién de que buena
parte e la literatura para nifios

y jovenes no se cref exclusiva-
mente para ellos. Por lo tanto,
nuestra seleccién fue cuidadosa
y guiada por un espiritu indaga-
dor, tanto desde una perspectiva
literaria como desde una inten-
cionalidad educativa y formativa
del lector. Al final del texto, junto
ala bibliografia teérica referida
alaeducaciényalaliteratura,
figura el registro de los autores,
sus textos y su relevancia en la
literatura regional y nacional.
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y juvenil, literatura y educacion,
literatura monaguense
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Readings from Monagas
Abstract

This article shows the results of a
research that led to the creation of an
anthology of literary texts inten-

ded for children and youngsters.
Although there are already important
anthologies, both, nationally and
internationally, our mission was to
make an important sector of our
regional culture visible, which con-
tains its literary creation, taking into
account that the universal can only
be expressed parting from a referen-
ce that connect human beings with
their roots. We were inspired by the
idea of imagining a teacher as a true
reading promoter, that could find in
the aforementioned selection texts
from three different genres (short
stories, poetry, and drama) that
could support his or her educational
work. We also reflect on the valuable
impact of literature over education,
and we try to linger on the concepts
of children and juvenile literature,
which are our guiding criteria for the
selection of our anthology. We claim
the necessity of regarding the literary
text as a cultural object that has
intrinsic value. And, in that sense, we
point out the fact that an important
amount of the children and juvenile
literature was not exclusively created
for them. Therefore, our selection
was meticulous and guided by an
inquiring spirit, both, from a literary
perspective, and from an educatio-
nal and formative intention toward
readers. At the end of the text, in
addition to the theoretical bibliogra-
phy that makes reference to educa-
tion and literature, there is a register
of the authors, their works, and their
relevance within the national and
international literature.

Keywords: Children and Juvenile
Literature, Literature and Education,
Literature from Monagas.
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Introduccién

oda investigacidn arranca, como es natural,

de la infatigable y necesaria duda; desde

alli pueden tejerse amplios o estrechos

caminos segtn sea el caso a investigar; sin
embargo, habian dos ideas seguras cuando comenzamos
este trabajo: la primera, que se tomarian los textos de
escritores monaguenses para hacer una seleccién, y la

30



segunda, que esta compilacién se emprenderia con el
propésito de que se le ofreciera a los niflos y a los jévenes.

La primera intencidn no parti6 de una visién
exclusivamente regionalista; dentro de la labor de la
investigacién literaria sabemos que el trabajo de mucha
gente de estimable valor se queda sin proyeccién por las
dificultades que se hacen patentes para la publicacién
de un libro en formato tradicional. Seguido a eso, y
ubicindonos inmediatamente en el contexto escolar
(en el amplio sentido del término), estd el hecho de que,
contando con tener el libro publicado, su promocién
puede convertirse en una verdadera hazana, si no se
forma parte de los programas académicos como recurso
para ejemplificar los contenidos que sugiera el programa,
o de otro modo, si el autor no es un afortunado y
afamado escritor que lo haga apetecible para el “selecto”
publico lector. Asi mismo, no podemos perder de vista
que actualmente en la escuela o el liceo, el asunto de la
lectura ha pasado a ser una moda lejana con poquisimos
seguidores. Y, en el caso de los jévenes, los pocos lectores
que solemos encontrar tienden a ver en las famosas
sagas juveniles su refugio predilecto justamente contra
el tedio de la lectura. Ahora ;Puede ser esto cuestionable?
De ninguna manera lo vemos asi en tanto puedan estos
textos presentarse COmo un recurso que incite a cultivar
el habito de lalectura. La tarea del promotor de lectura, y
por supuesto que estamos hablando del maestro, consiste
en aprovechar que el horno esté encendido para calentar
en ese magico espacio los mas suculentos manjares y
hacer que los nifios y los jévenes pueden deleitarse con
un mend variadisimo e interesante de disfrutar. Con esta
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investigacidn, se pone en la mesa una seleccién de variados
ingredientes para cocinar al gusto.

El promotor de lectura encontrara en esta seleccién, y
a su disposicidn, tres géneros de la literatura para apoyar
su tarea. Textos que han sido cuidadosamente escogidos
para este fin. Asi mismo verd, que la compilacién estd
estructurada en diversas secciones, a modo de proveer una
organizacién no solo genérica desde la tipologia textual,
sino cronoldgica, atendiendo a la divisién entre nifios y
jovenes. Aspecto éste que incita a una revision pausada de
aquellos aspectos tedricos que dan soporte a estas ideas,
junto a los criterios de seleccién que acompafaron a esta
investigacién.

1.- Sobre la lectura literaria y lecturas para nifios y
jovenes.

Lectura literaria

I. La lectura es, naturalmente, un sistema de
comunicacién. Esta comunicacion puede orientarse
hacia uno de estos dos propésitos: la informacién
(categoria habitual en el lenguaje comin, cotidiano; de
lo que pudiéramos decir un pragmatismo funcional); o
el conocimiento (donde la informacidn trasciende del
hecho mismo de informar y constituye una base primaria
del saber o se suma al acerbo ya existente). El proceso
del acto de la lectura puede, a grandes rasgos, resumirse
de este modo: organizo para entender; entiendo para
asimilar; y asimilo para proveerme de conocimiento. Es
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decir, tres fases que son subsecuentes: 1) organizacién
de los sentidos dispersos que aportan las palabras; 24)
comprension de los elementos significativos, organizados
a través de un acto cognitivo; 3°) asimilacién de lo
comprendido para traducirlo y fijarlo como conocimiento,
que es archivado en la memoria intelectual.

I1. La literatura se proyecta en un dmbito sensible y
animico que resulta de ficil acceso y manejo de parte
del lector. Por supuesto, estariamos plantedndolo desde
un plano donde se cultive la lectura literaria. Es tal esta
vinculacién directa, que permite --y casi exige—un
proceso interactivo. El autor propone y el lector dispone,
podria decirse, parafraseando un viejo adagio popular.

En el campo educativo, de interés particular en esta
investigacion, pueden destacarse estas dos potencialidades
de lalectura literaria: en primer lugar, la posibilidad de
la comunicacién directa, procesable y adquirible como
forma de conocimiento —primario o secundario--, sin
forzosa intermediacién;y en segundo lugar, la natural
e indispensable interaccién, suma participativa que se
cumple, de por si, en el acto de la lectura: un mensaje
no es tal si, ademas de un emisor, no hay un receptor.
Debemos recordar aqui que la literatura es un fenémeno
social: sdlo se cumple en la sensibilidad estimulada y
receptiva del otro, de quien recibe el envio del autor. Si
no hay receptor, el acto literario se frustra, y no pasa de
ser un producto autocomplaciente, sin trascendencia; de
hecho, inexistente. La obra literaria que sdlo dialogase
con su autor, seria una virtualidad, una entelequia, no
identificable, ni incorporable a la institucién social que
es la literatura. Este hecho conlleva la forzosa interaccién
creativa —que propongo destacar-- en el cumplimiento del
acto de la lectura literaria.

Esta facultad interactiva de la literatura ha de ser de
especial beneficio y provecho en el campo educativo.
Y ello puede enfatizarse de este modo: 1°) la lectura
literaria es la inica forma de posible adquisicién de
conocimiento de manera directa, inmediata, y sin forzosa
intermediacién;y ello porque habla a la sensibilidad
y a la experiencia cotidiana de todo ser humano; 2°) la
necesaria y culminante interaccién --dialogo entre emisor
y receptor--, que es connatural con el acto de la lectura
literaria, es la virtud mas gratificante, enriquecedora
animica e intelectualmente, del adecuado acceso a la
literatura en la dimensién educativa. Y esta adecuacion
se traduce en la necesaria correspondencia de niveles
comprensivos entre lector y obra; es decir, el equilibrio que
debe considerarse en la fijacién de estamentos o etapas de
incentivacion de la lectura literaria.

I11. La lectura literaria es tan necesaria y Gtil como la
lectura cientifica o la lectura filoséfica. Asi como éstas
dotan de conocimiento en sus respectivos campos, del
saber deductivo y de la especulacién reflexiva, la lectura
literaria amplia y enriquece la dimensién basica de
la experiencia humana de lo cotidiano, de lo cercano
y de lo vivencial. Y es asi, porque el dominio propio
de laliteratura es la ubicacién del ser humano en su
relacidn con su entorno fisico, animico y social; aspectos
que constituyen su esencia como arte de la vida por la
vida. Es decir: la via de la comprensién —o al menos, la
delimitacién-- de los enigmas existenciales, poniendo
a vivir personajes y situaciones en el reflejo del devenir
cotidiano, a la vez préximo y trascendente; ya que en lo
inmediato se esconde la clave de lo permanente. Y este
ambito, enriquecedor y revelador de mundos subjetivos
que se proyectan como patrones colectivos de pensamiento
y de conducta, no puede ser omitido en el proceso
educativo.

El habito de la lectura literaria es el resultado de una
experiencia positiva. Sencillamente, se hace necesario
aquello de lo cual se deriva satisfaccion y utilidad. Por ello,
es indispensable instrumentar un proceso que conduzca a
esa conclusion: en la lectura literaria lo agradable va unido
alo atil.

En consideracidn de lo anterior, no es de extrafar
que la doctrina literaria clasica se fundamente en dicha
concepcién. El renombrado poeta latino Horacio,
reconocido como creador y como modelo, enfatizé este
planteamiento afirmando que la poesia — es decir, la
literatura, en el concepto cldsico-- hermana “lo dulce y
lo atil”. O sea:lo placentero y lo funcional. Pero, ambos
sustentos esenciales resultan de una praxis, de una
experiencia; no se dan de forma espontanea, intuitiva. De
alli, que el estimulo de la lectura literaria requiera de una
adecuacién progresiva en el proceso de formacién de un
lector.

Leer no es s6lo un acto comprensivo de grafias,
sino la suma de ideas en orden conectivo. Si no, serian
imposibles la continuidad sistemdtica de la comprensién
y la consecuente captacién concluyente. La ilaciény la
conclusién son indispensables en la lectura productiva y
estimulante.

Podria condensarse el valor particular de la lectura
literaria en la afirmacién de que estimula la “creatividad”
del nifio en una doble via: actiia como un mecanismo
natural para el descubrimiento de su entorno por parte
del nifio, dentro de la tesis de Jean Piaget;y es sustento del
desarrollo imaginativo-intuitivo y del florecimiento de la
fantasia en el nifo y en el joven. Todo lo cual adquiere su

32



sentido legitimo si se tiene como premisa que el nifio no

es un adulto pequefio, ni un ser en estado larval. El nifio
vive su condicién natural, su estatus existencial, como cosa
propia, con caracteristicas y facultades que es necesario
definir y respetar.

IV. El estimulo de la lectura literaria, como todo
proceso inductivo, ha de tener un plan de progresiva
incorporacién, a nivel de la ensefianza, a través de una
estrategia educativa. Al igual que en toda progresién
estimulante, la lectura literaria ha de seguir un plan de
desarrollo por estancias o estamentos. De tal modo que
cabe plantear la lectura apropiada para nifios y jévenes.

Decia Simén Rodriguez que hay “en la lectura un
CEBO para sacar del pozo de la ignorancia los millares
de pececillos de que se alimenta el fanatismo” (1990: 287);
y ello en pro de una “Educacién Popular”. Sefialamiento
que afirma, sutilmente, el valor de la lectura como
atractivo iniciatico hacia el desarrollo de una formacién
cultural; valorando en particular el papel que en ello puede
desempeniar la escuela.

La educacion literaria

La educacion literaria se orienta, por un lado, hacia
la formacién de una cultura histérica, destinada a
proporcionar guias fenomenoldgicas dentro del inmenso
mundo de las obras y los autores a través del tiempo. Ello,
dentro de los pardmetros establecidos por los periodos
literarios y en consideracién de los distintos dmbitos
universales. Es decir, la apertura formal del camino del
establecimiento de los fundamentos histéricos de la
institucién social y estética que es la literatura. Estaes la
parte que frecuentemente aborda la educacién.

La otra vertiente de la educacion literaria es
fundamental en la consolidacion del habito de la lectura
de laliteratura: despertar en el alumno la capacidad
comprensiva y sensible necesaria para la recepcion,
disfrute y asimilacién de las obras literarias. Se trata
de una estrategia activa y dictil capaz de estimular
la sensibilidad estética indispensable para entrar con
placer y provecho en el sustrato metaférico y ficcional
de laliteratura. Para esto es de particular importancia
el acto mismo de la lectura. Ahora, a la pregunta: ;es
posible ensefiar literatura? podria responderse: es
posible ensefiar la historia de la literatura; es posible
ensefiar a leer la literatura; es posible compartir la lectura
de un texto literario. En consecuencia, la educacién
literaria es la ensefianza destinada a despertar la aptitud
consecuente con la captacion, a través del conocimiento y
la sensibilidad, del fenémeno filoséfico, histdrico, social y
estético que es la literatura.

Esencia delo literario

Por contraste, se considera que el lenguaje literario
se determina al compararse con el lenguaje comtn o
cotidiano. En efecto, asi como el lenguaje comin es
un instrumento comunicativo directo, eficaz en su
inmediatez, el lenguaje literario es indirecto, referido
a un proceso sugerente que se desarrolla y culmina en
un proceso acumulativo posterior al momento de su
expresion. Es decir que en tanto que el lenguaje comtn
se circunscribe a si mismo, a su inmanencia; el lenguaje
literario es acumulativo, trascendente en su significacién.

Quizas esta proposicion caracterizadora del lenguaje
literario se precisa de modo mas concreto, al incorporar
laidea de la sugerencia. En efecto, sugerir es significar
indirectamente, por debajo --o por encima-- de la palabra
presentada. Pero, también, por definicién usual, como
consta en el diccionario, es provocar una idea, o insinuar
una conexién mental o una accién derivada, o evocar a
través de la memoria o de la imaginacién desatada. Y en
suma, el lenguaje literario, para permanecer en el ambito
lexicografico del idioma, provoca ideas, insintia relaciones
conceptuales y promueve la evocacién a través del recuerdo
o el vuelo imaginativo en aras de la fantasia.

Sin embargo, no cabe pensar que la creacién literaria
pertenece a un ambito irreal o meramente ficticio. Por el
contario, la literatura es un derivativo de la realidad.

Fundamento realista de lo literario

¢Por qué la realidad es determinante en la creacién
literaria? Porque el escritor sélo dispone de una fuente de
suministro de elementos para la elaboracién de su obra:
la realidad que lo circunda y la realidad que él intuye o
conoce indirectamente a través de la informacion. En
primer lugar, la realidad que lo rodea es la que se le ofrece
natural y certeramente a su experiencia, a su capacidad
empirica. La realidad que intuye es la que se deriva como
consecuencia o proyeccion de la inmediata que lo bordea.
La realidad que es conocida por un modo informativo
es la que se presupone o se sospecha en una proyeccién
imaginativa. Pero, en todas estas formas fenomenoldgicas
la realidad esta presente como la piedra de toque de la
creacion literaria.

En literatura “lo particular, lo concreto, ptblico o
privado, es una ventana abierta a lo universal”, afirma
Aldous Huxley (Literatura y ciencia. 1964. p. 13). Y esta
aseveracion resulta de particular interés por venir de
un renombrado cientifico. Lo cierto es, de acuerdo
con lo dicho por nuestro autor, que asi como la ciencia
busca esencias universales a través de la decantacion del
conocimiento o de especulaciones filoséficas, la literatura
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se funda en la concrecién de lo inmediato, proyectandolo
hacia la universalidad significante. De hecho, la realidad
inmediata nutre la sensibilidad creadora del escritor,

que transforma en lenguaje puro lo que se traduciria en
lenguaje vulgar en lo cotidiano. Y es asi como el lenguaje
logra el milagro de la proyeccién de la realidad circundante
hacia el ambito trascendente de lo universal.

Los cambios evolutivos de la realidad exigen nuevas
respuestas literarias; por eso se trata de una dindmica
estética inagotable, eterna. Podria decirse que la realidad
nunca revela todos sus enigmas y sus claves significativas;
y el creador literario, de todos los tiempos, se plantea
el reto inevitable, incontrovertible, de intentar develar
las incégnitas de la vida material y del espiritu. Esta
dialéctica, estructurada entre revelacién y ocultamiento,
no cesa en la motivacién del arte literario.

La delimitacion de lecturas para niiios y jovenes

De entrada, cabe senalar la complejidad funcional
representada por el propdsito de delimitar un apartado
de lecturas para nifios y jévenes. En primer lugar, es
necesario dar por sentado el principio de la posibilidad
de sectorializar la lectura segtin sus usuarios. Quizds no
es evidente la necesidad de argumentar a favor de esta
diferenciacion; para justificarla bastaria con enunciar las
veces que ha sido cumplida por exponentes destacados de
la cultura y las letras. Inclusive, es de sefialar que siempre
ha sido ésta una preocupacion --y a la vez un objetivo--
presente entre educadores y promotores culturales. No
es necesario ir muy lejos para hacer referencia a ejemplos
activos al respecto: la bibliografia especifica venezolana es
muy amplia y conocida; siendo perfectamente detectable
a partir de quien es, quizas, su primer exponente: el
historiador y escritor Amenodoro Urdaneta (1829-1905),
hijo del procer Rafael Urdaneta, autor de El libro de la
infancia (1865) y Fabulas para los nifios (1874). En el siglo XX
el proceso difusor de textos literarios para nifios y jovenes
se va consolidando en nuestro pais. Una antologia que fue
emblematica de este propdsito correspondid a un escritor
muy destacado, Mario Bricefio Iragorry, quien reunid su
seleccién con el titulo de Lecturas venezolanas (Ediciones
Edime. Madrid-Caracas. 1953) y el afiadido explicativo de
“Coleccion de paginas literarias de escritores nacionales,
antiguos y modernos”. La buena recepcion de este libro
se hizo patente en la realizacion de sucesivas reediciones,
difundidas con el aval del Ministerio de Educacion.
Posteriormente, es un hecho conocido el desarrollo de
una abundante bibliografia nacional tanto de poesia
como de cuentos para nifios. Inclusive se incorporan otras
expresiones literarias o paraliterarias, con el mismo fin
educativo y de entretenimiento: adivinanzas, juegos con
parlamentos, paremiologia. En este tltimo acapite, con

activa presencia de la oralidad popular.
El concepto de “literatura infantil”:

La idea misma de la existencia de una literatura infantil
conlleva una problematica de dificil resolucién. ;Sélo es
literatura infantil la que esta dirigida, intencionalmente,
como propdsito manifiesto, a los nifios? De ser asi,
quedarian fuera de esta categoria multiples obras que no
se gestaron con ese propdsito y que se aplican, con éxito,
alos fines de la lectura de parte de los nifios de distintas
edades, inclusive de jovenes adolescentes. Bastaria con
citar, como conocido ejemplo, el de la novela de aventuras
Los viajes de Gulliver (1726), escrita por Jonathan Swift
como satira y enjuiciamiento de la sociedad de su época;
y difundida como atractiva lectura juvenil. Y todo ello sin
cerrar la posibilidad de textos para nifos escritos por los
propios nifios. Respecto del planteamiento anterior, es
bien valido asimilar, por su sentido realista y practico, un
criterio funcional, que ha sido aceptado por los criticos y
tedricos de estas tertulias: la literatura que los nifios y los
jovenes asumen como opciones de lectura, las disfrutan
y las asimilan, es literatura infantil o literatura para nivios
y jovenes. Es decir, que mas alla de un debate conceptual
donde, por cierto, quedan fuera los usuarios del caso,
lo sensato y legitimo es aceptar que ellos cumplan el
juicio de valor y de funcionalidad: la literatura infantil
adquiere tal categoria no a partir de una teoria polémica,
sino en respuesta a un uso y un aprovechamiento
animico y espiritual. El proceso histérico de aparicién y
consolidacion de una literatura infantil --aceptando esta
denominacién por su validacién tradicional-- responde a
una proyeccion sustanciada a partir de una extraordinaria
antigiiedad. Ya sea o no un personaje mitico, las
referencias cldsicas a Esopo y sus fabulas son suficientes
para considerar que alli radica una sefial concreta de la
creacion de cuentos destinados al sector humano de la
primera edad. Y es del caso advertir que estas fabulas,
que instituyen un género literario dirigido a difundir una
filosofia practica y moralista, con la antropomorfizacién
de animales, no sélo son opciones de lectura para los
nifos, sino que por igual son de beneficio emblematico
de parte de los adultos. Este exponente, documentado
histéricamente, es una légica sefial de una vertiente
inagotable y permanente de narraciones populares,
conservadas oralmente, a través de milenios; via de
afirmacién cultural de particular importancia en todo un
largo tiempo histérico donde prevalecié el analfabetismo
y la absoluta ausencia de libros al alcance colectivo. Y esa
tradicion oral popular va a ser la fuente originaria de las
primeras recopilaciones de cuentos para nifios publicadas
en el mundo occidental.

En funcién de lo anterior, cabe reiterar que antes de
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la popularizacién de la literatura y del libro --fenémeno
que se consolida en el siglo XIX, con el romanticismoy la
socializacion ideoldgica--, era el reino de la literatura oral;
territorio éste que permanece y permanecerd, junto a la
presencia familiar en el ambito narrativo infantil.

Proceso historico

Esopo y sus fabulas mas que un punto de partida, como
se acepta cominmente, son un simbolo de la eternidad
del mundo del cuento popular para ninos. Esopo es
casi una leyenda; aunque se le supone un esclavo de la
antigiiedad griega, quizas situado en el siglo VI 0 VI a.
C., que se destacd justamente por su capacidad singular
para contar, para difundir fabulas divertidas, en lo formal,
y aleccionadoras, en su ensenanza. En todo caso, se
documenta su conocimiento desde finales del sigloVa. C.;
siendo extraordinaria su influencia hasta la actualidad.
Pero, aparentemente, serd necesario esperar hasta finales
del siglo XVITI para que se produzca la publicacién de
la posible primera coleccién de cuentos tradicionales
para nifios, con Cuentos (1697) de Charles Perrault. Y ya
a mediados del siglo XVIIT, Jeanne Marie Leprince de
Beaumont da a conocer cuentos para jévenes, con La Bella
y la Bestia (1758). A estos autores franceses, se suman,
en el mismo siglo XVITT, los fabulistas espafoles Félix
Maria de Samaniego y Tomas de Iriarte. Y de su parte,
de autores ingleses, sobresalen dos libros de aventuras,
no propiamente escritos para nifios y jovenes, pero
incorporados a la bibliografia de lecturas para esta edad:
Robinson Crusoe (1719), de Daniel Defoe y Los viajes de Gulliver
(1726), de Jonathan Swift.

Donde coinciden todos los analistas es en proclamar
el siglo XIX como el Siglo de Oro de la Literatura Infantil. Y
hay razones para ello: surgen cuentos poemas y novelas
para nifios y jévenes en una prédiga abundancia y en
destacada calidad. Sobresalen las colecciones de cuentos
populares tradicionales reescritos por los hermanos Jacob
y Wilhelm Grimm (Cuentos infantiles y del hogar, 1812), Hans
Christian Andersen (Cuentos, desde 1835), la Condesa de
Ségur (Memorias de un asno, 1860); asi como textos poéticos
y narrativos de Oscar Wilde y Saturnino Calleja; y novelas
muy difundidas: Alicia en el pais de las maravillas, de Lewis
Carroll; La isla del tesoro, de Robert L. Stevenson; El libro de
la selva, de Rudyard Kipling; Pinoccio, de Carlo Collodi; Las
aventuras de Tom Sawyery Las aventuras de Huckleberry Finn,
de Mark Twain; y la prestigiosa coleccién de novelas de
Julio Verne.

Ya en el siglo XX, el incremento de las publicaciones
de poemas y cuentos para nifios y jévenes es manifiesto
en la dimensién mundial. Y Venezuela no ha sido una
excepcién, como lo demuestra la amplia bibliografia
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existente al respecto. Diversos estudiosos han tratado

el tema en tiempos recientes. Suelen citarse como
referencias de significativa capacidad orientadora a

dos analistas franceses: Marc Soriano y Daniel Pennac.
Soriano, pensador y escritor, fue un especialista en los
cuentos de Perrault y en las novelas de Julio Verne; en
1968 publicd Los cuentos de Perrault, cultura sabia y tradicion
popular; pero su proyeccion tedrica se hace patente en

su citada Guia de literatura para jovenes, cuya primera
edicién la hizo en Paris la editorial Flammarion, en 1975.
Pennac, autor de varios titulos para nifios, sobresale en su
dedicacidn al tema con Como una novela, texto difundido en
espafol en 1993 (editorial Norma, Bogota).

Mencidn especial, en Venezuela, merece el Banco del
Libro, fundado en Caracas, en 1960. Se cred como un
centro de intercambio de libros nuevos y usados; de donde
deriva su nombre. Surgié como un organismo, sin fines
de lucro, para promover la lectura; pero, prontamente
se convirti6 en la primera y mas importante editorial
de textos para nifios, tanto de autores extranjeros como
nacionales.

2.- Sobre la literatura monaguense: Breve panorama.

Lo que ha ocurrido en Monagas con la literatura es
lo mismo que ha venido aconteciendo con el resto de los
asuntos de orden social que conciernen al Estado, es decir
ha sido gradual su desarrollo. Monagas es, en palabras
del escritor Domingo Rogelio Ledn, una nifna todavia.
Y esta mirada mantiene su sustento si establecemos
6rdenes comparativos desde el angulo cronolégico. Si la
equiparamos con el resto de las ciudades coloniales que
fueron fundadas a comienzos del siglo XVT, Monagas
es aun muy joven. Mas de doscientos afios separan a
ciudades como Cumana, Coro, Barquisimeto, La Asuncion,
Maracaibo, Mérida, entre otras, de Maturin, desde que se
fundara en el bien avanzado siglo XVTIT, como pueblo de
mision de los indigenas guaraos.

Para el tema de la trascendencia literaria queda la
formacién educativa que recibieron los intelectuales
monaguenses como un elemento de especial valor. Y,
sin adentrarnos en las especificidades del caso, por la
naturaleza de esta investigacidn, esto no puede soslayarse
si advertimos como fragil los albores de la literatura que
se produjo en el Estado. Indicaremos raudamente que el
Estado Monagas no ofrecié a sus habitantes un escenario
educativo de alcance regular sino hasta mediados del
siglo XX. Todo aquel que pretendiera formarse, debia
hacerlo de manera autodidacta o por la via menos
comun: emigrando de su tierra. Asi, vamos a encontrar
que los intelectuales que llegaron a consolidarse como
tal lo hicieron estableciéndose donde se lo impusieran



las exiguas alternativas de estudio, con la impertinente
objecion de que tendrian que hacerlo lejos de sus lares.
Cumana y Caracas serian por mucho tiempo los pinaculos
aconsejables para que remozaran los ideales concebidos.
Pero el letargo cultural que se impusiera en la region
durante un largo periodo no impediria que el impetu
creador de sus literatos acechara a la palabra desde sus
vitales instintos. Serian las breves revistas, los semanarios
o periddicos, que se editaban en Maturiny en las ciudades
vecinas, los que se empenaran en darle vida a la literatura
de la regién.

Ahora, desde que comenzaran con sus primeros brotes
literarios, en el siglo XIX, los escritores monaguenses
privilegiaron a la poesia. Y estos brotes, que fueron
muy escasos en sus comienzos, continuarian con un
desarrollo sosegado durante buena parte del siglo XX
como consecuencia de una realidad politica y econémica
que se impuso inexorablemente. Sera con este género que
Monagas obtenga en 1953 el inico Premio Nacional de
Literatura, que hasta ahora haya alcanzado, de la mano
de su poeta mas reconocido: Félix Armando Nufez. Por
su parte, en la tradicién literaria de estos dos siglos seran
pocos los intelectuales que participen como creadores de
la narrativa. Sin embargo este género se verd premiado
tempranamente con la pluma de su mas destacado
narrador: Julidn Padrén, quien ademds logré desplazarse
entre los distintos géneros literarios con reconocida
solidez, y no dudamos de la ingente labor literaria que
este escritor pudo haber desarrollado para la literatura
nacional si la vida le hubiese concedido mas tiempo. Junto
a Padrén queremos distinguir a otro de los mas prolificos
intelectuales que también se fue demasiado pronto, pero
que desplegd una acrisolada produccién literaria en sus
diversas manifestaciones, que ha quedado como un tesoro
para los anales de la literatura monaguense, nos referimos
a Alarico Gémez.

Junto a estos importantes escritores, otras figuras han
trabajado para abonar el terreno de las letras en el Estado.
Muchos lo hicieron desde la ventana del periodismo y en
colaboraciones ocasionales aparecidas, sobre todo con
prevalencia del género poético, en revistas comerciales
de comienzos del siglo XX (las fechas destacadas fueron
tomadas por los registros de publicacién de algunos
textos): Alborada (1923), Horizontes (1925-45), Accidén
Maturinesa (1942), El Guacharo (1948), Sagitario (1952),
Surcos (1953), Moriche (1954), Comercial Maturin (1955),
Casa Monagas (1965), El Semanario (1967). Pero el hecho
coyuntural que permitié la apertura de una cultura
literaria en Monagas se produjo a partir de la didspora
que llegd a su capital con la creacién, en 1971, del Instituto
Pedagdgico de Maturin. A partir de entonces se comenzara
a configurar una fecunda actividad creadora y difusora,

desde distintas plataformas, que demarcarian nuevos y
mas firmes trazos en el mapa de la produccion literaria
que se gestaria en el Estado. Producto de este movimiento
es la creacion, en 1980, del suplemento literario
Profundidad, que se publicé semanalmente por veintidés
afos de manera ininterrumpida en el peridédico El Sol

de Maturin, inaugurado por Pedro (Perucho) Aguirre,
Domingo Rogelio Ledn, Juan Frontado y Luis Gonzalez.
Después de Profundidad, llegarian: Canaguaima, Sabana,
Las formas del fuego, Rocinante, Raices, Piedras abiertas, La
carreta, El espejoy el agua, y muchos otros papeles literarios
animados por la creciente demanda de espacio difusor de
parte de los creadores.

La literatura para nifios y jovenes en el Estado Monagas

Los escritores que en el Estado Monagas han producido
obras determinadas para nifios y jovenes son: Alarico
Gomez (poesia, cuentos y teatro para nifios), Luisa Teresa
Sosa (poesia), Ligia Elena Rojas (cuentos), Paulita Ortiz
de Gonzalez (nacida en el Estado Sucre, pero considerada
como caripera; poesia), Elba Rosa Albertini (nacida en el
Estado Sucre, pero tenida como monaguense; poesia),
Mercedes Franco (narrativa); y algunos otros poetas que
ocasionalmente publicaron poemas sueltos, mas bien con
el animo de educar a través de un mensaje.

Pero, ademads de quienes realizaron producciones
literarias caracterizadas por ellos mismos como literatura
para ninos, es decir: obras que son calificadas por sus
propios autores, o por las caracteristicas evidentes de
los textos, como tales; existe todo una vasto conjunto
de importantes autores de cuya obra pueden destacarse
muestras aptas para ser incluidas en una seleccién de
lecturas para nifios y jovenes. Y ello ratifica lo que hemos
sefialado: en buena parte la literatura para nifos y jovenes
deriva de textos no escritos con ese propodsito. Siendo alli
donde actda el sentido selectivo y el espiritu indagador
del autor de dicha seleccidn, tanto desde una perspectiva
literaria como desde una intencionalidad educativa y
formativa del lector.

En suma, en autores monaguenses fluye una vertiente
apta para la identificacién de una sutil literatura infantil,
valida en su logro estético y en su derivada proyeccién
--de formal y funcional utilidad-- como basamento de una
totalidad: el corpus de una seleccién de textos literarios
para ninos y jovenes.

3.- Sobre los criterios de seleccién.
Ordenacion cronologica

Siendo intrincada la seleccién de unos textos que en
su mayoria, como en el caso que nos ocupa, no han sido
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escritos para ser dirigidos a los nifios y a los jévenes, y aun
cuando su produccién no se ha distinguido como prolifica,
resultd pertinente la compilacién, a partir de un principio
cronoldgico, para acometer un conveniente ordenamiento
desde esta pauta. Partimos entonces del criterio de escoger
textos cuyos autores hayan nacido entre los afios 1800y
1950, ambos inclusive.

Hemos comenzado nuestra compilacién con Idelfonso
Nufez Mares, nacido en 1838, autor de la letra de]l himno
del estado Monagas; y cerramos con el poeta y cronista
Angel Rafael Garcia (1949-2015).

Sentido identificador de lo regional

Hablar de lo universal, implica la presencia de lo
nacional. Y enla dimension de lo nacional, se presupone la
determinacion de lo regional. El proceso es claro y expedito.

La existencia de una realidad regional es un hecho
axiomatico. La realidad regional es el medio, es el dmbito
inmediato que rodea al escritor y determina cuantitativa
y cualitativamente sus experiencias. El entorno fisico y
humano que se ofrece a la inmediatez de la percepcién de
quien pertenece a él, es una medida humana y espiritual
determinante. Alli surge la sensacién de una pertenencia,
de una contingencia existencial, casi como una praxis
vivencial.

La regionalidad no es, en modo alguno 6bice para que
se dé la universalidad. Un aleccionador ejemplo al respecto
es la del reconocido como el mas universal de los libros
en lengua espanola. En efecto, el Quijote o Don Quijote de
la Mancha, no sélo es obra esencialmente espafiola, sino
regional: su intima relaciéon con La Mancha se expresa en
los usos y las costumbres que la novela refleja, asi como
en el habla, el mundo imaginario y los sustratos populares
del territorio particular al que se refiere. Y al final, una
novela esencialmente regional, casi local, deviene en
un libro de indiscutible universalidad. De hecho, su
sincera adscripcion a lo regional es el fundamento de su
autenticidad, requisito indispensable en la trascendencia
incluyente, universal, de un texto literario.

De igual modo, lo regional puede adquirir proyeccién
significativa de alcance nacional. La novelistica de Romulo
Gallegos es una elocuente demostracién en tal sentido. El
despliega su panorama novelesco en funcién de diversas
regionalidades del pais, y lo hace con tal intensidad y
capacidad identificadora que termina por simbolizar
un pais: una conjuncién de situaciones particulares de
diversas regiones para delinear un rostro nacional. Nadie
niega que sus escenarios narrativos, perfectamente
ajustados a cada regidn especifica, conforman el cuerpo
histérico, social y costumbrista de un pais.

Ahora bien, en funcién de los ejemplos citados,
cuando hablamos de literatura monaguense aludimos a
una necesaria y representativa regionalidad. Manejamos
el criterio de que se es monaguense en funcién de la
pertenencia al Estado Monagas; pero, no se trata de
una simple relacion de territorialidad, por igual es la
incorporacion de la materialidad y la espiritualidad de
una region. Destacado exponente de esta particularidad
emblematica es la obra narrativa de Julidn Padrén. Su
elocuencia regional y su calidad literaria general resultan,
realmente, indiscutibles. Y en consecuencia, es de absoluta
pertinencia situarlo como perteneciente a una literatura
monaguense.

La minoracion denominativa

Como minoracion denominativa podemos calificar
la extendida tendencia, en la literatura --y sobre todo
en la poesia-- escrita para ninos, al uso sistematico
del diminutivo (“la gotica de lluvia”, “los ojitos que me
miraban”), con el propdsito, muy consciente, de llegar
mejor al animo infantil. Esta tendencia diminituvista
hallegado a ser casi axiomatica: quienes la cultivan
consideran imposible llegar al “alma” del nifio, si no se
reducen las proporciones de los objetos, de las personas
y de las acciones vertiéndolas en su forma reductiva del
diminutivo.

Consideramos este criterio como un falso
pragmatismo, como una supuesta estrategia para el
logro comunicacional. Pareceria que quienes asi piensan
conciben al nifio como un ser reducido, limitado a una
visién no plena del entorno; es decir, la idea de que se trata
de una mente minusvélida, o al menos tan incipiente que
no es capaz de mirar y captar las cosas en su dimensién
real. Un pdjaro es un pdjaro, no es forzosamente un
“pajarito”;la luna es la luna, no es forzosamente la “lunita”;
y alli discrepamos de la radical tendencia diminutivista:
una cosa es utilizar racional y justificadamente el
diminutivo y otra es creer que su presencia dominante es
garantia de acceso al ptblico lector infantil.

No olvidamos que diversos autores, algunos de
verdadero renombre (Juan Ramén Jiménez, Federico
Garcia Lorca, José Marti), han cedido a la imantada
tentacién del diminutivo. Con ello seguramente han creido
alcanzar su propdsito de penetracién real en el animo
infantil. Y tal vez sea materia de abierta e interminable
discusidn; pero, creemos que ese reduccionismo
diminutivista es un espejismo conceptual y formal, y que
su incorporacién no garantiza efecto comunicacional en el
alma infantil, y menos atn en la juvenil.

Pensamos que, al hacer un ejercicio de critica, quien
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debe resolver esta discordia es el propio consumidor,

el propio juez: el nifio. Al observar cudles lecturas son
mas de la consideracion y empatia del nifio y cual es la
incidencia del diminutivo en ellas, estaremos en la via
practica y elocuente de constatar el resultado perceptible
de las bondades o los vicios del uso indiscriminado del
diminutivo en la literatura infantil.

El efecto atemovizante

Una viva polémica se ha desarrollado acerca del
tema del efecto atemorizante de los cuentos populares
conservados a través de los siglos y de los cuentos realistas
de los tltimos tiempos. Una posicion tradicional es la
de considerar que esos cuentos, que son “los cuentos de
siempre”, deben conservarse y difundirse en su forma
plena, porque no esconden realidades posibles, aunque
éstas pareciesen crueles o sustentadas en el miedo.

Los revisionistas de esta tradicion propugnan por la
eliminacion de los extremos “atemorizantes” de dichos
relatos, que, en su opinidn, excitan el temor en el nifio.

Inclusive, sicdlogos y pedagogos de esta nueva onda
reformuladora han llegado al extremo de recomendar
cambiar el final, o las situaciones crueles, de cuentos
universales que ya son algo asi como puntos de referencia
o muestras emblematicas de los cuentos para nifios:
Caperucita Roja, Blanca Nieves, Le Bella Durmiente, La
Cenicienta; y tantos otros. La pregunta en consecuencias
es: sen relatos y pequefios cuentos donde juegan un papel
central el peligro y el miedo, quitarles este elemento
basico no es amputarlos hasta el punto de debilitarlos
y desnaturalizarlos? Modificarlos, edulcorandolos, es
un acto de despotismo ideolégico; y eliminarlos es una
discriminacién autoritaria.

Pareceria que los cuentos tradicionales o se conservan
tal y como son o no tiene lugar deformarlos. Ademas,
hay una pregunta crucial de parte de quienes promueven
--promovemos-- la conservacién de los cuentos
infantiles en su versién original y legitima: ;si los cuentos
tradicionales, que nos contaron y que leimos en nuestra
infancia, auspiciaron promociones de seres que no son
ni aberrantes ni sicopatas, por qué de pronto causarian
tales dafios? En esto el pragmatismo es de un valor
incontestable: si el efecto no ha sido jamas perverso, ;por
qué ha de serlo en generaciones inclusive mejor armadas
cientifica y tecnolégicamente?

La moraleja

De costumbre, se considera que todo texto para nifios
y jovenes conlleva una moraleja. El Diccionario de la
Lengua (de la Real Academia Espafiola) la define de este
modo: “Leccién o ensefianza que se deduce de una cuento,
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fabula, ejemplo, anécdota, etc.”. Y en efecto, es habitual
que de cada lectura literaria el nifio y el joven deriven

una ensefanza, un consejo, una advertencia. Y ello hasta
el extremo que algunos autores, sobre todo de fabulas,
incorporen al final la explicitacion de la ensefianza bajo

el rotulo de: Moraleja. Es decir, que no confian en que
aquélla se desprenda del texto, y proceden a destacarla,
subrayandola en lineas aparte. Pero, es pertinente
preguntarse si todo texto literario no lleva implicita

una moraleja, en el sentido de ser un ejemplo para el
aprendizaje. Y en esta generalizacion cabrian cuentos,
poemas y novelas, que de alguna manera muestran
experiencias, avatares y pruebas existenciales que,
logicamente, ilustran, instruyen y hasta educan. De hecho,
en este sentido, la moraleja estaria implicita en toda
narracion o exposicion narrativa que se intercambie entre
las personas. Y esa ensefianza es parte sustancial, como
derivativo natural, de toda obra literaria.

Sin embargo, debe reconocerse que siempre se ha
puesto especial atencién a la moraleja en la literatura para
nifios y jovenes; y ello sin duda porque se supone que a
esa edad se requiere con mayor urgencia y propiedad la
orientacidn practica, la leccién viviente, de una moraleja.

A través de la historia la moraleja ha acompafiado
permanentemente a los cuentos y a las fabulas para
nifios. El punto de partida representado por Esopo es una
clara muestra de ello. Cada una de sus fabulas implica
la conclusién en una ilustrativa moraleja. Inclusive se
suponen estas fibulas en nimero de 365, es decir una para
cada dia. ;Y en verdad no es desdefiable la oportunidad de
tener a la mano una ensefianza para cada amanecer!

Como el vocablo moraleja emana etimoldgicamente
del latin moralis, relativo a la moral, se ha considerado
que se trata, propiamente, de un adoctrinamiento moral.
O sea que, en consecuencia, la moraleja es una leccién
compendiada de tipo moral, de difusién intencional de
reglas morales. Pero, si nos aproximamos de manera
desprejuiciada al caso, veremos que no se trata de la
divulgacién de principios morales --es decir de las pautas
reglamentarias establecidas por una moral social--, sino
de valores éticos, o sea de principios fundamentales
y de practicas existenciales que estan en la base del
pensamiento positivo y la conducta respetuosa del
principio de la convivencia humana. Son los valores que el
ser humano posee en profundidad, por adopcién natural
y voluntaria; no las imposiciones ineludibles de un cédigo
moral.

En todo caso, llimese moraleja, ensefianza, ejemplo
o demostracidn, no es posible ignorar que ese bien
pragmatico y espiritual emana de los textos literarios para



nifios y jovenes.
Sobre el corpus seleccionado

El corpus estudiado se realizd, tomando en cuenta
los elementos que se han descrito en esta introduccién.
Hemos partido de una seleccién de textos que
consideramos literarios, cuyos autores nacieron, en su
gran mayoria, en el estado Monagas; solo hubo dos casos
singulares: el de Paulita Ortiz de Gonzélez y el de Elba Rosa
Albertini, quienes desarrollaron toda su obra familiar,
laboral y literaria en Caripe, el pueblo que las adopté como
hijas de excepcién. El resto de los autores monaguenses
fue incorporado gracias a su produccién literaria, la cual
fue considerada adecuada para el propésito que nos hemos
planteado. Como ya advertimos, en esta bisqueda nos
encontramos con un reducido cuerpo de escritores que
dirigieron sus escritos intencionalmente para el ptblico
infantil y juvenil, y por tanto tuvimos que recurrir a
aquellos escritores que, segiin nuestro criterio, podian
ofrecer, con sus poemas y cuentos, una posibilidad de abrir
el camino para que nuestros nifios y jovenes se acercaran a
lalectura literaria.

Nos toca a todos los involucrados en la formacién de
una cultura literaria ofrecer las propuestas que se realicen
con el danimo de aportar elementos para la promocién de
lalectura literaria, para que finalmente sea el receptor del
texto el que determine si lo acepta o no.

4.- Consideraciones finales

Este trabajo de textos literarios monaguenses para
nifios y jévenes, como toda seleccién, tiene forzosamente
un caracter antoldgico: es una proposicién escogida
conscientemente dentro de su naturaleza prospectiva.

Y en ello radica su justificacién: el intento calificador

y valorativo propio de una subjetividad puede servir

de estimulo para que otros investigadores presenten

su propuestas en este campo especifico. Si Lecturas
monaguenses. Seleccion de textos literarios para nifios y jovenes
logra ese efecto multiplicador, ya con ello se justificaria por
demas su propésito emblematico. Sin embargo, también
queremos acentuar el interés de visibilizar el trabajo
literario de los autores monaguenses, por medio de los
espacios tecnoldgicos que la comunicacién actualmente
ofrece; es por ello que a la par de destacar en esta seleccién
sus obras por medio de la valoracién investigativa,
tenemos la intencién de conducir esta seleccion hacia

su publicacién digital, para incentivar la promocién y
difusién de nuestra literatura.
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FUENTES PARA LA LECTURA DE LA LITERATURA
DEL ESTADO MONAGAS

SOBRE LOS AUTORES De 1800 21899
1830-40

IDELFONSO NUNEZ MARES: Maturin. Profesor.
Autor de la letra del himno del Estado Monagas. Publicé
varios poemas en el periédico “El Industrial”, de Maturin.

1880

DONATO RODRIGUEZ: San Antonio de Maturin. Fue
agricultor y licido cantador de la Cruz de Mayo. No llegd
a publicar ninguno de los versos que compuso pero Pedro
Aristimufio pudo recoger de su viva voz alguno de los
que recordaba a sus 80 afios y que forman parte de esta
compilacién.

1890-1923

FELIX ANTONIO CALDERON: Caripe, 1980- Aragua
de Maturin 1923. Poeta, docente, politico, agricultor. La
mayoria de sus versos los publicé en periédicos y revistas
del Estado Monagas.

OBRA POETICA: Félix Antonio Calderén: 1890-1923
(1954, 1953); Lirio Salvaje (1983) Ediciones Amoén.

1892.-

JESUS MARIA GOMEZ GARCIA: Maturin. Poeta. En
1921 fundd, junto a Alfredo Rigual, el peridédico La Aurora.
Su produccién poética quedé resefiada en revistas y
periddicos de la zona.

1893

ANTONIO CILIBERTO PEREZ: Guanaguana. Poeta y
narrador. Agricultor de vocacion. Fue en la década del 40
diputado suplente en el Congreso Nacional por el Estado
Monagas. Fue fundador del Semanario “Oriente”. Tiene
el mérito de haber publicado la primera novela del Estado
Monagas. Su produccién poética fue publicada en algunos
semanarios y revistas del pais.

OBRA NARRATIVA: Los Chaimas (Novela) (1936).
De 1900 21950
1910-1954

JULIAN PADRON: San Antonio de Maturin. Narrador,
ensayista y dramaturgo. Abogado (UCV), Doctor en
Ciencias Politicas (UCV, 1935), Licenciado en Diplomacia
(Ministerio de relaciones Exteriores, 1944). Intelectual



de una intensa actividad periodistica en Elite, Billiken,
El Heraldo, y Fantoches, entre otras, destacandose la de
su trabajo permanente en el diario El Universal, donde
mantuvo durante afios una columna titulada “Gestos” y
luego otra de nombre “Crénicas

Espirituales”. En 1935 fundé la pagina literaria El
Ingenioso Hidalgo, junto a Arturo Uslar Pietri, Pedro
Sotillo y Bruno Pla; al afo siguiente funda el diario
La Unidad Nacional, donde mantuvo una columna
permanente. Pertenecié al grupo literario “Viernes”. En
dos oportunidades fue presidente de la Asociacién de
Escritores Venezolanos, donde participé como co-redactor
de sus estatutos. En 1941 fue designado Secretario General
de Gobierno del Estado Monagas. En 1979 Manuel Garcia
Barreto, gobernador del Estado, convirti6 el Salén de
Lecturas de Maturin en la Biblioteca Ptblica Central del
Estado Monagas “Dr. Julidn Padrén”. Cuando murié era el
director de la revista Shell.

ESTUDIOS MONOGRAFICOS Y ENSAYOS: Crénicas
espirituales de Caracas (1980).

OBRA COMPILATORIA: Antologia del cuento moderno

venezolano (1940, 2. v., coaut.); Cuentistas modernos (1945).

OBRA COMPLETA: Obras completas (1957).

OBRA NARRATIVA: La guaricha (1934, 1957, 1972, 1984,
novela); Manrufo (1935, cuento); Candelas de verano (1937,
cuentos); Madrugada (1939, 1957, 1974, novela); Clamor
campesino (1945, 1957, novela); Primavera nocturna (1950,
1957, 1972, novela); Este mundo desolado (1954, 1957, 1979);
Obras de Julidn Padrén (1971, cuentos).

OBRA TEATRAL: Fogata. Farsa en tres actos (1938,
1988); Parasitas negras; sainete en tres actos y siete
cuadros (1939).

REPORTAJE: Una entrevista y su refutacion (1936).
1912

CARLOS SALAZAR LICCIONI: San Antonio de
Maturin. Poeta. Periodista. Telegrafista. Fue Director
de Politica y Secretario General de Gobierno del Estado
Monagas. Como poeta publicd sus primeros versos
en la revista “Helios”. Fund6 un periédico titulado
“El Propulsor”. Desde temprana edad fue un intenso
colaborador de los periddicos y revistas de diferentes
Estados del pais. También cultiv6 el humorismo.

OBRA POETICA: Nota sosegada (1947).

1912- 1971

LUIS CONDE CABALLERO: Barrancas. Telegrafista,
politico, periodista y poeta. En 1934 fue fundador junto a
Ramoén Zaragoza del semanario Sagitario publicado en
Maturin; y en Cumand fundaria mas tarde el semanario
Horizonte. Muchos de sus poemas fueron divulgados en
estos semanarios.

1913-1983

JESUS MERIDA DOMINGUEZ: Aragua de Maturin.
Autodidacta, telegrafista, oficinista, comerciante y poeta.
Logré publicar algunos de sus poemas en periédicos de
Maturin, el resto quedé inédito.

1917

PAULITA ORTIZ DE GONZALEZ: Nacida en
Cumanacoa, Estado Sucre; pero su vida transcurrié desde
suinfancia en Caripe. Maestra y poeta. Publicé sus poemas
en los diarios El Nacional, El Universal, El Aragiiefio y
El Mensajero. DISTINCIONES: Premio especial en el
concurso sobre la obra del poeta Félix Antonio Calderdn,
con su libro infantil Rondas. Mencién Especial, con motivo
del Dia Internacional de la Mujer, por su poemario Con
Palabras.

OBRA POETICA: Rondas (1981); Canciones y paisajes
infantiles (1992); Paulita Ortiz (2014).

1918-1981

RAFAEL TOBIAS BALAN: Guanaguana. Poeta,
docente. Tuvo una prolifica produccién poética; sin
embargo, fue escasamente difundida. Algunos de sus
poemas fueron publicados en periddicos y revistas como
Agencia Comercial, de Cartipano, Revista Comercial y
Sagitario, de Maturin.

OBRA POETICA: Poemas (Colectivo) (61949?)
1922.-1955

ALARICO GOMEZ: Barrancas, 192.2- Caracas, 1955.
Poeta, novelista, biégrafo y dramaturgo. Fundador del
grupo literario “Aureoguayanos” junto a Jean Aristigueta.
Colaboré con la prensa capitalina. Fue redactor de la
revista Tricolor. Utiliz6 el seudénimo de “Martin Pulgar”.

OBRA BIOGRAFICA: Fernando Pefialver, gran
ciudadano (1955); Miranda periodista (s.f.).

OBRA COMPLETA: Obras completas (1963).

OBRA POETICA: Jubilo del regreso (1946); Poema
para inmigrantes y turistas (1949); Unidad hacia la rosa
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(estrofas a Valencia) (1950, 1963); Antologia poética (1955);
Los dominios visuales (1956); Girasoles de mi sombra (s.d.);
Bruma y tono menor (sonetos) (s.d.); Breviario de ternura
(s.d.) 0; Sinfonia de la séptima soledad (); El coche de
Isidro (s.d.).

OBRA TEATRAL: LA fuentecita encantada (1968).
1923

LUISA TERESA SOSA: Teresén, Caripe. Maestra y
poeta. Publicé sus escritos en los diarios locales Sagitario,
Yartia, Motivo, Moriche, y en las revistas del ministerio
de Educacion Tricolor y Educacién. Su trabajo abarca
crénicas histéricas, poesias, ensayos, teatro infantil,
cuentos, libretos radiales.

En 1969 fue nombrada Secretaria de Educacién del
Estado Monagas, puesto que ejerci6 hasta 1973 y en el que
se encarg6 23 veces de la gobernacién del Estado.

OBRA POETICA: Descalzo y andariego (1988).
CRONICAS: Valores femeninos de Monagas (s/f).
Pendiente con el resto de las publicaciones

1923

BENITO RAUL LOSADA: Maturin. Poeta. Pertenece
ala Generacién del 40. Economista. Doctor en Ciencias
Politicas (UCV, 1946). Fue Ministro de Hacienda y Director
del Banco Central de Venezuela. Fue profesor en la UCV
yla USM. DISTINCIONES: Premio en el Concurso
Internacional de Poesia de la revista Paginas (1954).
Mencién Honorifica Especial del Premio Municipal de
Poesia del Distrito Federal (1954) con Campanada hacia
el alba. Mencién de Honor en el Premio Internacional
“Simoén Bolivar” (Siena, Italia, 1995) con Naceran los
caminos. Premio Municipal de Poesia del Distrito Federal
(1958) con Mas alla del relampago.

OBRA BIOGRAFICA: Juan German Roscio (1953, 2000).

ESTUDIOS MONOGRAFICOS Y ENSAYOS: 1958.
Transito de la dictadura a la democracia en Venezuela
(1978, co-aut); Félix Antonio Calderdn visto por tres
monaguenses (1982); Todo Uslar (2001, co-aut).

OBRA POETICA: Casimba (1943); Soledad y angustia
(1945); Canciones y luz menor (1952); Primera antologia
(1953); Campanada hacia el alba (1945); Naceran los
caminos (1955); Mas alld del relampago (1960); Poemas
(1960); Poesia (1964); Los espejos baldios (1980); Dentro y
fuera del hombre (1982); Lebab o los despojos (1983); Por
la redoma azul (1987); Testimonios y Apolo 11 (1988); A
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fondo perdido (1988); Tiempo transitado (1989) Ediciones
Amén; La magia desnuda (1991); Momentos y vestigio (1993)
Editorial Ex Libris Caracas; El rostro sumergido (1994);
Imagen de la imagen (1994); Hoja para la poesia (1994);
Cinco afluentes y un rumbo (2000); Andén del creptsculo
(2003).

1925

ELBA ROSA ALBERTINI: Santa Cruz (Sucre).
Poetisa. Docente. Buena parte de su infancia y juventud
transcurrieron en Caripe.

OBRA POETICA: Pétalos al viento; Espigas del silencio;
En alas de los suefios (2011).

1931

LIGIA ELENA ROJAS: Punceres. Poeta, narradora
y ensayista. Maestra normalista y profesora (Instituto
Pedagdgico Universitario de Caracas 1962). Hasta 1970
fue directora del Instituto “La Ciencia”, “Nuestra Sefiora
del Valle”, de Caracas. Pertenece a AVELI] (Asociacién
Venezolana de Escritores de Literatura Infantil y Juvenil).
Ha escrito para algunos diarios de Monagas y para el
semanario Claridad, de San Juan de Puerto Rico. Ha

dictado cursos dentro y fuera del pais.

DISTINCIONES: Orden “27 de junio”, en Segunda
Clase.

OBRA POETICA: Espacios del silencio (1983); Intima
lejania (Formato plaquette); Errancia (s.d.); Miel en los ojos

(s.d.).

OBRA NARRATIVA: Caminos y rostros del ayer (1987,
cuentos y narraciones); Cerca del ayer (1999, memorias
noveladas) Infinita nostalgia y una larga ausencia (2003,
novela); Se busca un papa y los colmillos del tigre (2005,
cuentos)

ESTUDIOS MONOGRAFICOS Y ENSAYOS: Manuela,
mujer republicana (1994).

1931

FRANCISCO PENALVER GOMEZ: San Antonio de
Maturin. Poeta. OBRA POETICA: Hojarasca (s/f).

OBRA NARRATIVA: Las peripecias de un traslado
(novela inédita).

1931-1995

JOSE LIRA SOSA: Maturin. Poeta, dramaturgo.
Periodista. Estudid Letras en la Universidad de Paris.
Fue un colaborador activo con los periddicos y revistas



nacionales e internacionales. Ejercié la docencia en

la Educacién Media. Pertenecié al Grupo Sardio y fue
miembro fundador de la revista Tropico Uno (1964).
DISTINCIONES: Premio de Poesia “José Ramén del Valle
Laveaux” de la Direccién de Cultura del Estado Bolivar
(1984) con Enseres y atavios.

CRONICA: Granos de sal (1998).

OBRA NARRATIVA: Cuentos y balizas (1996, cuantos y
crénicas).

OBRA POETICA: Fiat lux y otros poemas (1964); A la
gran aventura (1960); Vicio s ceremoniales (1965); Por mi
cuenta y riesgo (1965); Oscuro ceremonial (1967); Vicios
ceremoniales (1967, antologia); Contrasefia (1981); Enseres
y atavios (1989); Con la palabra en la boca (1994); Poesia
(1998).

1932

J.M. VILLARROEL PARIS: San Antonio de Maturin.
Poeta. Abogado (Universidad de Carabobo). De intensa
actividad periodistica.

DISTINCIONES: Premio Bienal de Literatura “José
Rafael Pocaterra” (Ateneo de Valencia 1960) con Cantos;
Premio “Alfredo Arvelo Larriva, Municipal de poesia (1970)
con Pajaros, pajaros; Mencion de Honor al Premio Estatal
de Periodismo “Enrique Bernardo Ninez” (1969); Premio
como columnista cultural (Universidad de Carabobo 1974).

OBRA POETICA: Cantos (1955), La orilla jubilosa (1958);
El arquero de la nada (1969); Pajaros, pajaros (1972); Poemas
(1972); Campo de fuego (1974); Kerygma (1974); Dos elegias
(1975); De un pueblo y sus visiones (1979).

1935

DOMINGO ROGELIO LEON: El Perti de Caripe.
Poeta, narrador. Educador jubilado. Fue miembro del
grupo literario “Casa”. Dirigid el suplemento cultural
del diario El Sol de Maturin. Director de la Casa dela
Cultura de Maturin. Director general de la REDBIM
(Red de Bibliotecas e Informacion del Estado Monagas).
DISTINCIONES: Primer Premio de la X Bienal de
Literatura “José Antonio Ramos Sucre” en la Mencién
Testimonio (1990).

CRONICA: Caripe, historia cotidiana y oralidad (1997).

ESTUDIOS, MONOGRAFIAS Y ENSAYOS: La dificil
tarea (1973); Verde olivo (1976); Los hijos de Fidel (1980);
Tradiciones escénicas populares y folkloricas del estado
Monagas (2003, 2007,
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OBRA POETICA: Kara Mart y otros poemas (1961);
Poemas y cuentos (1982);

Alicascos (1997); Seis cantos para acompafar a Casandra

™)
1936

OSWALDO FEBRES: Caicara de Maturin.
Comunicador social, docente universitario. Siendo
estudiante de bachillerato fue fundador del periédico
Sucre, junto a varios de sus companeros. Se desempeiid
como director de la revista Mensaje. Colaborador
en las revistas: Tiempo real, Atlantida y Argos, y
columnista del diario El Nacional. Como profesor de la
Universidad Simén Bolivar fue fundador de la catedra de
Comunicacion Social en 1971, y aflos mds tarde Director de
Cultura de esta misma casa de estudios.

Su obra poética fue publicada en algunas revistas bajo
el seudénimo de Febril. ESTUDIOS, MONOGRAFIAS:
Los medios de comunicacidn social en la Sociedad
Contemporanea (1976).

Estudio sobre modelos de ensefianza en Ciencias
Sociales en universidades norteamericanas y venezolanas.

1937

JESUS GUEVARA FEBRES: Caicara de Maturin.
Maestro, Cronista, telegrafista, narrador, investigador.

CRONICA: El anecdotario folklérico (s.d).

NARRATIVA: Anima de Taguapire (1988), también
incluye poemas; El comisario (2106).

1938

CONCHITA ABREU RESCARNIERE: Maturin. Poetisa.
OBRA POETICA: Astillas de mi horizonte (1975).

1948

MERCEDES FRANCO: El Tejero. Narradora, poetisa,
bidgrafa, compiladora. Estudi6 Letras (UCV, 1973).
Docente universitaria. Columnista de El Nacional.
DISTINCIONES: Accesit en el Premio “Miguel Otero Silva’
de la Editorial Planeta (1991).

Segundo lugar de la I Bienal de Literatura Juvenil
“Salvador Garmendia” con Cuentos de la noche. Premio
Novela “Miguel Otero Silva” de la Edit. Planeta (1992) por su
obra Capa Roja.

CRONICA: Cantos de sirena (1988, crénicas
humoristicas).



OBRA BIOGRAFICA: Juan Antonio Rodriguez
Dominguez, adelantado de la libertad (1980).

OBRA COMPILATORIA: La piedra del duende y otros
relatos magicos de Venezuela (2000, lit. inf.); Diccionario
de fantasmas, misterios y leyendas de Venezuela (2001);
Criaturas fantasticas de América (2005).

OBRA NARRATIVA: La capa roja (1992, novela); Vuelven
los fantasmas! (1996, 2001 lit. inf.). Bestiario fantastico
de Venezuela (1996); Cuantos para gatos (2001, lit. inf.);
Cuentos de la noche (2002, lit. inf.).

OBRA POETICA: Palabras (s.d.).

1949-2015

ANGEL RAFAEL GARCIA: San Antonio de Maturin.
Poeta, Cronista, Profesor de lengua materna (Instituto
de Mejoramiento Profesional del Magisterio), locutor.
DISTINCIONES: Premio Municipal de Poesia del Consejo
del Distrito Guaicaipuro del Estado Miranda (1987).

ESTUDIOS MONOGRAFICOS Y ENSAYOS: Miranda,
recuas y caminos (1996); Tras la huella de Bolivar (1997).

OBRA POETICA: EL pobre cachapao (1980); Destellos
del renacer (1980).
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